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A NARRATIVIDADE FORMATIVA ETICA EM PAUL RICOEUR
ETHICAL FORMATIVE NARRATIVENESS IN PAUL RICOEUR

Herasmo Braga de Oliveira Brito*

RESUMO: Neste estudo partimos da reflexdo em torno da narrativa e das ideias formuladas por
Ricoeur, relacionando com as questoes da interpretacao, do tempo e dos elementos éticos e estéticos,
para confrontarmos a convergéncia nas narrativas diante da composi¢do de uma poética no ambito
do pensamento de Paul Ricouer. A anélise tera por base os trés tomos de Tempo e Narrativa (20104,
2010b, 2010¢,), O si-mesmo como outro (2014), e Teoria de Interpretacao (2019). Em Ricoeur o
encontro nas narrativas da ética, estética, hermenéutica de si, reconhecimento de si através do outro,
o experenciar em profundidade, o que as narrativas nos apresentam, a qualidade da prosa literaria,
a intuicao estetizada, porquanto todas vao na direcdo de reconfigurar o sujeito, para torna-lo na
pratica um ser de acdo ética com as pessoas, com o mundo, pela ampliacdo dos seus horizontes
hermenéuticos/interpretativos acerca das coisas.
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ABSTRACT: In this study we start from the reflection around the narrative and the ideas
formulated by Ricoeur, relating to the issues of interpretation, time and ethical and aesthetic
elements, to confront the convergence in the narratives in the face of the composition of a poetics in
the scope of thought by Paul Ricouer. The analysis will be based on the three volumes of Time and
Narrative (2010a, 2010b, 2010c¢,), The self as another (2014), and Theory of Interpretation (2019).
In Ricoeur, the encounter in the narratives of ethics, aesthetics, hermeneutics of the self, recognition
of the self through the other, experiencing in depth, what the narratives present to us, the quality of
literary prose, the aestheticized intuition, as they all go in the direction of reconfigure the subject, to
make him in practice a being of ethical action with people, with the world, by expanding his
hermeneutic/interpretive horizons about things.
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INTRODUCAO

Interpretar nao ¢ relativizar, menos ainda se constitui de argumentos com bases
impressivas, fruto de acasos ou observacoes descompromissadas ou desvinculadas com
qualquer parametro de significacao e objetividade. Interpretar também é algo que por meio
da nossa cognicao realizamos a todo momento, e na narrativa encontramos bons intentos.
Devemos nos lembrar da afirmacao de Aristoteles na sua Poética, que os individuos sao
constituidos por narrativas. Dessa maneira, narramos e somos narrados a todo instante.

Assim, narrar e interpretar é algo formador da nossa esséncia e por isso realizamos, somos
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e presenciamos. Em face destas abordagens generalizantes, problematiza-las em seus
desdobramentos, diante de temporalidades especificas requer algumas reflexoes elencadas
por Paul Ricoeur ao longo do seu trabalho filos6fico hermenéutico. Assim, tendo em mente
a reflexao em torno da narrativa e das ideias formuladas por Ricoeur, relacionando com as
questoes da interpretacao, do tempo e dos elementos éticos e estéticos, para confrontarmos
a convergéncia nas narrativas dos aspectos éticos e estéticos constituem a nossa empreitada.
Em que um potencializa o efeito sobre o outro no momento reconfigurador de quem vivencia
a experiéncia narrativa naquele momento. A nossa jornada partira das questoes vigentes
sobre as narrativas, tendo como base os pensamentos de Ricoeur, Walter Benjamin,
Heidegger. Acrescentamos para um segundo momento as abordagens de grandes
esteticistas e filosofos como Benedetto Croce, Ricardo Moderno, Gadamer, que nos trarao
pertinentes argumentos sobre a questao estética e sua jornada nas artes como elemento de
configuracdo ao lado da ética nas grandes narrativas ficcionais até chegarmos na
indissociabilidade destes para o sujeito em formacdo que se reconfigura diante de uma
narrativa ficcional. O que ora asseguramos € que nas grandes obras ficcionais a juncao de
ética e estética além de presente oferece sentidos e relevancia para os textos ficticios e acaba
por elevar o sujeito leitor da mera condicao de decodificador para o de elevada compreensao

dos elementos substanciais no mundo e nos sujeitos.

1. PROLOGO: consideracdes sobre Ricoeur e as narrativas

O mundo moderno criou nos sujeitos algumas inverdades que os alimentam com
maior intensidade na pds-modernidade. Uma das principais inverdades centra-se na
ilusoria centralidade do Eu. O individuo moderno/p6s-moderno cré deliberadamente que
independe dos outros, que sua autorreferenciacao constitui fonte de sabedoria, que o
império narcisista constitui o mundo concreto que comprova a sua superioridade, e o seu
pensamento é o que todos deveriam almejar, pois apenas a ele € valida a questao da razao.
Em consequéncia destes posicionamentos incompativeis com as realidades historicas,
sociais, culturais e intelectuais, tornam mais acentuadas as fragmentagoes, as perdas de
referencialidades, o desconhecimento das tradicoes, a descaracterizacao dos sujeitos e a
perda de sentidos. Nesse interim comprometedor, caimos nos relativismos e em afirmacoes

peremptorias ingénuas tais como: que as narrativas estao presentes apenas em abordagens
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ficcionais e historicas, que os aspectos ficcionais tém por finalidade tdo somente o
entretenimento. Destarte, por nao aceitar tao facilmente estes equivocos, Paul Ricoeur acaba
por ser desconsiderado, aos olhos de alguns, como um pensador eclético ou relativista,
devido ao carater da “aceitacao” dos desconhecedores dos aspectos perscrutados da
narratividade, nas suas mais diletantes abordagens e presenca. Além desse posicionamento
contrario de Ricoeur, ele esta sempre aberto demais para ouvir. Os que o acusam de tao
superficiais criticas nao observam minimamente a acdo metodologica, reflexiva e promotora
de significativas novas abordagens, ao tomar em primeiro momento o posicionamento de
outrem, para s6 depois irradiar acerca de outras possibilidades, desenvolvendo uma acao
critica elucidativa ao refutar ou reconduzir pontos de vista diferentes do até entao concebido.

Nos trés tomos de Tempo e narrativa, por exemplo, o carater de restricao das
narrativas apenas em ficgoes e descricoes historicas € desautorizado. Paul Ricoeur,
baseando-se em Aristoteles, toma a presenca da narrativa em diversos momentos, instantes,
espacos, na vida dos sujeitos. Explora os caminhos percorridos por ela nas subjetividades
dos seres, até da figura do leitor que, nas modalidades miméticas I (pré-configurador), II
(configuracao), III (reconfiguracao), a transformacao do ser diante da narrativa, elevando a
expandir-se na compreensao do outro, de si e do mundo. Podemos ilustrar por meio de um
dos seus métodos, de trazer pequenos fragmentos de textos literarios significativos. No caso,
tomemos O homem sem qualidades de Robert Musil, quando em determinado momento o

protagonista Ulrich nos leva a pensar:

Mas muito estranho ainda é que a maioria das pessoas nem nota isso; adota
o homem que apareceu nela, cuja vida viveu; suas experiéncias lhe parecem
agora a expressao das proprias qualidades, e seu destino lhe parece ser seu
proprio mérito ou desgraca. Passou-se com elas o que acontece com um papel
pega-moscas e uma mosca: aquilo se grudou nelas, aqui por um pelinho, ali
por um movimento, e aos poucos as envolveu, até que ficaram enterradas
numa camada grossa que corresponde s6 muito de longe a forma original que
tiveram um dia (2018, p. 140).

Neste pequeno trecho da distinta narrativa, temos significativas criticas a
modernidade pelo viés narrativo ficcional. Isso nos faz assegurar sem exagero ou
credulidade o quanto as abordagens verossimeis nos elucidam sobre as realidades e
composicoes, seja nas instancias objetivas ou nas subjetividades dos sujeitos. No imaginario

da modernidade é assegurado ao ser um crescimento linear e evolutivo. Tudo que o cogito
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cartesiano nos orienta. Assim, acredita-se ser possivel o dominio sobre a sua trajetoria,
constituicao, formacao, e no dizer mais geral, ser detentor do proprio destino. O que nos
acontece ao longo das acoes e contatos sociais nas esferas interna e externa dos sujeitos sao
as experiéncias que o vao constituindo. Se essas experiéncias forem valorativas ou
frustrantes, irdo compor o individuo. E nelas temos de nos atentar como na ideia conhecida
de Walter Benjamin no ensaio O narrador (2020), em que ele assegura nao termos mais
grandes contadores de historias, e isso decorre porque o sujeito moderno/p6s-moderno tem
menos vivéncia, portanto, poucas realizacoes e, consequentemente, parcas experiéncias
valorativas somadas em torno de si. Destarte, além da critica, a escassez de experiéncias
vividas/vindouras nos tempos contemporaneos, a “expressao das proprias qualidades” sao
incompativeis ao mundo tido como real, sendo apenas projetado nas redes virtualizadas, nas
quais se compartilham pararrealidades e que convergem para homogeneizacoes de formas
de ser, de pensar, de fazer. Todas essas (des)realizacbes tornam uma das ideias mae da
modernidade, de progresso continuo, uma falacia que nao se sustenta a minima observacao.
Nas circunstancias e modos como somos conduzidos ao longo da nossa trajetoria, e que vao
constituindo o nosso carater e forma de ser pelas presencas da mesmidade e ipseidade, nao
temos qualquer dominio sobre elas, assim, aquilo que é depositado na mesmidade é muito
mais alegoricamente “um papel pega-moscas e uma mosca: aquilo se grudou nelas, aqui por
um pelinho, ali por um movimento, e aos poucos as envolveu”, portanto, somos aquilo que
a nos sao grudados diante do contato com os outros seres, com a vida e seus acontecimentos.
A ipseidade nao é determinante, selecionada, planejada no sentido estrito, mas conjuncoes
que se apresentam ao longo de toda a nossa jornada. As narrativas participam desta
dindmica formativa ao nos interrelacionar por meio delas as ipseidades atuando sobre a
mesmidade.

Mediante esses pontos formativos, destacamos que em Ricoeur a presenca dos
aspectos éticos nao configura apenas de maneira tangencial, menos ainda, relativizadora
diante de qualquer construcao narrativa. A presenca estética coaduna com a ética para ter
validada e potencializada a sua presenca e, portanto, a esteticidade tera apenas valor
acessorio. Com efeito, essas reflexoes reconfiguradoras que fazem Ricoeur se debrucar sobre
as narrativas tém muito a nos dilucidar sobre as ideias, os dizeres e interpretacoes do

mundo. No caso das grandes narrativas literarias, podemos observar pontos convergentes
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entre os entendimentos de Paul Ricoeur e Heidegger. O filésofo alemao em A origem da
obra de arte, destaca: “A obra enquanto obra instala um mundo. A obra mantém aberto o
aberto do mundo” (2004, p. 35). Assim, com estas possibilidades de abertura de mundos
mediante mundos instalados, no caso evidenciado, por exemplo, dos mundos ficcionais de
significativas narrativas, podemos nos deparar com a Alethéia que, ao contrario do
pensamento pueril, ndo constitui algo dado, estagnado, escondido, esperando um
desbravador que a encontre. Com o auxilio das mediacoes das grandes narrativas ficcionais,
nos dialogos com as obras de arte e no acaimulo das experiéncias semelhantes aos grandes
contadores de histérias, no dizer de Walter Benjamin (2020), acabamos por conquistar a
alethéia, e isso significara melhor compreensao da vida, das pessoas e de si. A perspectiva
do porvir desta condicao sera possibilitada pelo itinerario da narratividade, pois, como ja
nos referimos em Aristoteles na Poética, que somos narrativo hominis e expresso
textualmente na obra: “Imitar é inerente ao ser humano”, aprendemos pela imitacao das
narrativas, e por meio delas compreenderemos o mundo e a ndés mesmos. Aditamos a essas
discussoes relevante passagem desenvolvida por Ricoeur em Teoria da interpretacao,

quando nos enuncia:

A leitura é o pharmacon, o “remédio” pelo qual a significacdo do texto é
“resgatada” do estranhamento da distanciacdio e posta numa nova
proximidade, proximidade que suprime e preserva a distancia cultural e
inclui a alteridade na ipseidade (2019, p. 64).

A significacao do texto se dara pelos aspectos conceituados por Ricoeur da mimeses
ITI, pois é na reconfiguracao do ser ocorrida pelo mergulho na narrativa exposta que a torna
proxima do sujeito leitor, por nele atuar nas ipseidades proporcionadoras de entoadas por
novas percepcoes diante de simultaneidades de tempos, visto que teremos o tempo das
narrativas, o tempo das leituras somados ao tempo do sujeito leitor, e nisso a alteridade na
ipseidade provocara significativos ganhos nas subjetividades formativas do ser vivenciador

desta experiéncia narrativa.
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2 A RESPONSABILIDADE DO LEITOR E SUA FORMACAO ESTETICA NA
NARRATIVIDADE

Na atualidade, temos nos deparado com perdas significativas no tocante ao sentido
das palavras. Simplificamos os potenciais semanticos e restringimos a meras questoes
pragmaticas, esvaziando-as do peso das suas tradigoes e historicidades, oferecendo-lhes,
muitas vezes, tons ideologicos que nao condizem com a sua efetiva grandeza. Uma delas se
centra na palavra estética. Sua latente acepcao é desconsiderada e passam a vigorar preceitos
incompativeis com ela, tais como sinonimo de elitizacdo, de segregacdao cultural, de
marginalizacdo de valores populares, de forma de pensar a cultura eurocéntrica. As
primeiras manifestacoes acerca do termo e do conceito remontam ao periodo cultural do
Egito antigo. Posterior a esses primeiros momentos, temos a formulacao mais sistematizada
em torno dos séculos VII a.C. a V a.C. do periodo arcaico ao Classico V a.C. a IV a.C. Outro
ponto é que a questao estética é muito mais do que mero conceito, ideia ou sinénimo de
erudicdo. Sobre estética, Heidegger nos apresenta: “S6 podemos experenciar a partir da
esséncia da arte” [...] e uma destas formas so6 sera possivel por meio da experiéncia estética,
e nela nao se terd apenas a internalizacao de conceitos, mas de sentidos, como no dizer de
Paul Ricoeur: reconfigurantes (mimese I1I). Ponto complementar a essas questoes incide na
afirmacao que Benedetto Croce em Estética como ciéncia da expressao e linguistica geral:
teoria e historia faz: “[...] ndo existe um progresso estético da humanidade” (2016, p. 143).
Em suma, acreditar que a estética constitui apenas uma ideia, um pensamento eurocéntrico,
uma elitizacao cultural, um conceito sobre arte e um traco evolutivo da jornada cultural
humana é deveras equivocado e fruto muito mais da ignorancia transvertida de
ideologizacoes rasteiras.

Adicionamos a esses argumentos outra observacao de Croce, ao abordar a questao
do Gosto e Reproducao da Arte, diz: “Assim, os relativistas negam o carater especifico do
fato estético, e mais uma vez confundem expressao com impressao, o teorético com o
pratico” (2016, p. 130). Esse aporte do esteticista italiano aproxima com as ideias de Paul
Ricoeur ao se deparar com as narrativas no sentido de ser seletivo quanto ao seu carater, no
caso ficcional, da qualidade literaria. Pois as possibilidades extrativas de elementos estéticos

que levam o receptor do texto a um conjunto de reflexdes serao maiores, porquanto estarao
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movidas pelas ipseidades contidas a partir da comungacao das vivéncias em volta da
narrativa presente. Imergir em torno de uma narrativa é muito mais do que simplesmente
decodificar. O ato hermenéutico diante das linhas apresentadas perpassa a ideia
transformativa dos envolvidos. Como nos explicita Walter Benjamin no ensaio Fragmentos
de filosofia da linguagem e epistemologia presente em Linguagem, traducao, literatura:

filosofia, teoria e critica:

A interpretacdo nao é transparente na sua relacao com o que é interpretado.
A interpretacao refere-se aquilo cuja leitura se sugere e esta presente; a
significacdo, aquilo que é significado e est4 ausente. A interpretagio, na sua
relacdo com a significacdo, é exata, é o esquema desta, o canone da
possibilidade que faz com que um significante possa significar alguma coisa.
Esse esquema (o canone da significacdo) é a significacio de uma
possibilidade de significar (2020, p. 30).

Destarte, no jogo dos significados construidos por intermédio dos significantes para
se chegar ao ato proveitoso da interpretacao, este nao se dara de forma direta, muito menos
marcado s6 por presencas ou auséncias (como querem alguns pensadores pos-
estruturalistas). A presenca de sentidos se faz no texto e nos didlogos com ele. Com isso, dar-
se-4 a construcao hermenéutica de entendimentos do exposto em consonancia com as
experiéncias promovidas no ato. Isto seria, no dizer de Gadamer, uma fusao de horizontes.
O que se espera, entdo, é a conexao de sentidos em prol do individuo e um deles a ser
deparado é a questdo ética como Paul Ricoeur vislumbra e que iremos aprofundar mais
adiante. Ampliando o leque dos argumentos, importante nos atentar que todo dialogo
qualitativo s6 se dara pela diferenca. Discursos homogéneos em sua maioria sao
doutrinarios, dogmaticos, falsos, ideolégicos. Se no tocante a heterogeneidade no dialogo é
imprescindivel, nas formulac¢oes e abordagens estéticas nao poderia ser diferente. De posse
deste entendimento, convergimos com as teses levantadas por Joao Ricardo Moderno em
sua obra Estética da contradicdo, na parte em que ele tratara de Hegel e a Sistematizacao

das Contradicoes. Leia-se:

A contradicio deve se negar na conciliacio, dando movimento e
transitoriedade ao mundo que se quer imutavel e constante. Nao ha
liberdade sem conciliacao dos opostos ou dos conflitos. Diante de si mesmo,
o homem ¢ contradicao. Dissimular as contradigoes é esconder-se de si
mesmo. Nao ha verdade sem contradi¢ao. Sem contradi¢ao nao ha verdade.
Para Hegel, a tarefa da filosofia é penetrar no universo das contradicdes a luz
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do conceito. A unidade conciliada aproximar-se-4 da verdade quanto mais
licida for a penetracao e a observacao do universo contraditorio (2013, p.
280).

Assim, o valor da diferenca é que torna possivel as a¢oes de ipseidade, por exemplo.
Na contradicao, que havera os movimentos em prol da conciliacao, nao por se chegar a um
pensamento inico, mas aos aspectos convergentes que irdo se sustentar momentaneamente
até o proximo embate. Isso torna nao s6 no campo das ideias algo vital para seu
fortalecimento e perspectivas, como também, nas acdes hermenéuticas no tocante aos
aspectos estéticos, algo sempre atual. No didlogo, por exemplo, entre os tempos das
tradigoes e dos contemporaneos, faz com que a obra seja sempre vigente e ocorra, como no
dizer do critico de arte Ernest Forster: o passado atualizando o presente. No ensejo, as
concepcoes éticas vinculadas nas obras se tornam algo mantido sem possibilidades de riscos
de transformacao, uma construcao que advém das primeiras convivéncias humanas para
torna-la possivel, e foi aprimorada ao longo dos séculos, sendo sistematizada, debatida,
validada como a ética, e acaba por se particularizar, fazendo com que cada um crie a sua
propria, como nos problematiza Charles Taylor em A ética da autenticidade (2011), como se
fosse possivel ter algo como a ética de maneira individual e fruto de autorreferencialidades.

As obras de arte sdo elaboradas, desenvolvidas, propagadas, recepcionadas,
debatidas, referencializadas, cultuadas, criticadas, observadas por este crivo da contradicao.
Nesse conjunto, precisamos entender algumas questoes tais como a tradicao e plurivocidade
das obras de arte. Nao devemos, ao conceber a presenca ou a ideia da tradicao como algo de
pensamentos hegemodnicos, que conduzem de maneira até mesmo homogénea determinadas
posturas que acabam por legitimar uns e disponibilizar outros no ostracismo. Se o ponto
inicial para a constituicao de tradicionais sdo as obras produzidas e lancadas no imaginéario
artistico-cultural-social dos individuos e elas se encontram de maneira harmonica nas suas
expressividades e nao de modo unico, padronizado, estatico, nao teriamos como conceber
as tradicoes com perfil diferente. Desta forma, a tradicdo nao constitui manutengao de
aspectos do passado afincados ao presente, e por isso o limita na expansdo. Nem a
historicidade é continua, quanto menos os aspectos de composicao e de relacionamentos da
arte. Assim, a tradicao se faz presente na elaboracao e recepcao das obras, quanto, também,
para todo grande artista o didlogo com ela é imprescindivel para sua propria qualificagao.

Assevera-nos Gadamer em A atualidade do belo: a arte como jogo, simbolo e festa:
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Nenhum artista de hoje, sem a intimidade com a linguagem da tradicao,
poderia ter desenvolvido suas proprias audacias e nem o admirador da arte
deixa de estar constantemente cercado da simultaneidade de passado e
presente (1985, p. 20).

No que diz respeito a relevancia da tradicao, Benedetto Croce salienta: “Sem a
tradicdo e a critica historica, o prazer que se tira de todas ou quase todas as obras de arte
seria irremediavelmente perdido: seriamos pouco mais que animais, imersos apenas no
presente ou no passado bem préximo” (2016, p. 135). Assim, tomando por base esses
pensamentos, de um hermeneuta e de um esteticista, fica evidente nao sb o peso da tradi¢cao
nos trabalhos artisticos, como também, o nosso cabedal de compreensao do mundo com
suas captacoes de sentidos, pois sem as referéncias construtoras e qualificadoras estariamos
em um limbo de incompreensoes, e toda a nossa jornada seria a partir do nada para se chegar
a um nada. Em acréscimo a esses pareceres da tradicao, libemos as consideragoes de Joao
Ricardo Moderno: “O papel da tradi¢ao é também de oxigenar a criacdo do novo, que esta
dialeticamente unido a tradicdo. Dessa contradicao saem as obras de grande valor” (2013, p.
53). Dessarte, quando se afirmar que a construcao artistica e sua colhida se dara pelo
dialogo, pela interatividade, nao é apenas retorica, mas constitui a trajetéria de vinculacao
entre elas e os sujeitos, e nisso, como ja afirmamos anteriormente, é pela diferenca entre
concepcoes que ocorrera a ampliacao dos horizontes perceptivos, por meio das suas fusoes
nao por bases igualitarias, padronizadas, e sim, pelas diferencas. Portanto, tradicdao e
contradicao constituem elementos indispensaveis para formacao dos sujeitos intermediados
pelas producoes artisticas.

A partir desse entendimento, teremos o aditivo de importante elemento, como
evidencia Jodo Moderno: “A plurivocidade da obra da arte auténtica se opde a dimensao
univoca do kitsch embrionario da Revolucao Industrial. Mas a plurivocidade da arte
auténtica s6 é possivel quando dé para realizacao da contradi¢cdo, na uniao paradoxal do
consciente e do inconsciente” (2013, p. 263). Substituindo esses ultimos aspectos do
consciente e do inconsciente, por objetividade e subjetividade dos sujeitos, veremos que as
producoes da industria cultural sao incompativeis com a propria tradicao e o real valor das
denominadas obras auténticas. Elas em nada mudam o sujeito no seu modo de sentir e de
compreensao do mundo, apenas o induzem a um estabelecimento comportamental

homogéneo no qual, para se sentir incluido, nao se pode fazer, pensar diferente. Com isso,
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se a tradicao nao tivesse a contradicao, se o presente nao tivesse a oposicao do passado, se o
artista e o seu receptor fossem desprovidos destes conhecimentos das tradigoes, das
plurivocidades, estariam entregues tao somente a cultura kitsch, alimentando-se de tudo
que nao faz sentido duradouro e que fara parte da formacao histérico-cultural-imaginaria
dos sujeitos.

Toda essa precariedade nao estaria relacionada apenas aos sujeitos e suas acoes de
fazer e de recepcionar, mas aos seus proprios imaginarios, como nos ensina Ricardo
Moderno: “A imaginacao criadora é contradicao estética. Ha criacao quando ha contradicao
estética, sendo esta condicido daquela. A identidade da imaginagdo criadora com a
contradicao estética determinaria as condicOes prévias da critica imanente, de reflexao”
(2013, p. 266). O fazer imaginario artistico advém desta juncdo do estético com a
contradi¢do. Caso fosse valorizada apenas a univocidade de algum segmento de ideia ou
tradicao, o feito realizado estaria esvaziado do seu proprio ser enquanto arte. Nao haveria
condicdo nem valorizacdo para algo que nada diz, representa, reflete, devido a sua
incapacidade dial6gica desde o inicio da sua construcao. E aqueles que tentam ocultar essa
contradicdo e estabelecerem apenas um olhar forcado da homogeneidade, no dizer do
proprio Adorno em Dialética do Esclarecimento (1985), serao vitimas das ideologias e nelas

estardo imersos ao invés de conscientemente ultrapassa-la na sua prépria producao.

3 A ETICA E A ESTETICA NA CONCEPCAO RICOEURIANA

Ao se debrugar sobre as questdes envolvendo narrativas, Ricoeur tem como ideia
presente em todos os seus estudos de que nao ha narrativa eticamente neutra. Todas elas de
alguma maneira defenderao ou irdo convergir com determinadas vertentes éticas. No caso
dos literarios ou ficcionistas, essa ideia parece ser aos olhos dos ingénuos algo raptil. Caso
se faca presente de modo efetivo, ira prejudicar a qualidade ficcional. No entanto, devemos
nos atentar que a ética presente nas narrativas literarias nao constitui exercicio ou acao
dogmatica ou moralista, pois perderia muito a capacidade de possibilidades que enriquecem
e sao tao validas nos textos literarios por exceléncia. A ética presente se faz mediada por uma
postura de elaboracao de narrativas conscientes, talhadas no momento prévio em que a

propria experiéncia do autor se encontra em miscelaneas e que suas idiossincrasias e as

Revista Himus vol. 14, num. 42, 2024



225

tradicOes culturais ambientam os seus momentos prévios de reflexao para a escrita (mimese
I — pré-configuracao), e no momento da elaboracdo, em que a sua memoria cultural ira
compor a tessitura da escrita, trazendo em si para o campo das ideias e reflexdes no meio da
escrita esse compartilhamento e pela sua percepcao expansiva de horizontes, e com o seu
refinamento artistico a narrativa vai se desenvolvendo (mimese II — configuracao), e ao ser
possibilitada para outros, essa escrita sera recepcionada por ele e obviamente serao captados
nas suas subjetividades todos esses elementos que o levarao a reconfigurar diante da
narrativa exposta (mimese III) pelo leitor.

Esse processo ocorre diante das narrativas, independente até mesmo da qualidade,
todavia, aquelas que apresentam maior composicao estética, essa amplitude de significacao
sera maior e com teor mais valorativo. Como afirma Croce em suas reflexdes sobre a estética
em Hegel: “E ilusorio achar que o poeta e o artista in genere devam apenas ter intuicoes:

29

‘um verdadeiro poeta, antes e durante a execuc¢ao da obra, deve refletir e pensar” (2016, p.
287). Essas questoes nao sao apenas forca retorica, mas algo até 6bvio, e justificam os textos
literarios reverberarem nao sb na interpretacao dos textos como nas ideias sobre o mundo.
Com base nestas questoes, podemos evidenciar um trecho de Ricoeur em Tempo e
Narrativa, tomo 3, ao nos chamar a atencdo para a significacdo da obra de ficcdo que
procede da interseccdo entre o mundo configurado e o mundo no qual a acao se efetiva no
desdobramento da temporalidade especifica (2010), é essa mediagdo que dara sentido as
narrativas ficcionais e até mesmo como uma das suas principais caracteristicas, pois nos é
dado a reconhecer e compreender o mundo por aquilo que lhe é presente e ndao apenas algo
superficial em um tempo finito e 4timo. Havera nestes passos formativos o aspecto da
interdependéncia, pois, como nos diz o préprio Ricoeur: “[...] sem leitor que o acompanhe,
nao ha ato configurante em obra no texto; e sem leitor que se aproprie dele, nao ha nenhum
mundo desdobrado diante do texto” (2010, p. 280), além desse tripé indispensavel de
partilha entre autor, obra (narrativas) e leitor, no qual cada um ira se beneficiar do outro e
deve se reconhecer no outro também. Portanto, por meio dessa interseccao nao so6 entre os
agentes do processo das narrativas como na juncao de percepcoes, fusoes de horizontes, é
que a ética estara sendo promovida, e a literatura tem um dos seus principais ganhos, como
nos mostra Paul Ricoeur:

O momento em que a literatura atinge sua mais alta eficiéncia talvez seja
aquele em que ela poe o leitor na situacao de receber uma solucao para a qual
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ele mesmo tem de achar as perguntas apropriadas, aquelas que constituem o
problema estético e moral colocado pela obra (2010, p. 298).

Para Ricoeur, as grandes narrativas literarias irdo promover as perguntas
apropriadas e nao as respostas dadas e acabadas, mas, para isso, o leitor devera estar nao so6
na condic¢ao de receber algo, ndo obstante ser mero sujeito denotativo, e sim, um novo tipo
de leitor que Ricoeur avulta: um leitor que responda de maneira efetiva e pratica mediante
a conducao e formacao ética adquirida diante da sua imersao nas narrativas. Interessante
nesta jornada sao os movimentos em torno da ipseidade e mesmidade na sua relacao com
as producoes em prosa literaria. Em Percurso do reconhecimento, Paul Ricoeur nos trara a
seguinte andlise diante de abordagem tradicional da cicatriz de Ulisses. Vejamos a
observacao: “Quanto a identidade-ipse, pertence a ficcao produzir uma série de variacoes
imaginativas gracas as quais as transformacoes do personagem tendem a tornar
problematica a identificacdio do mesmo”. Mais adiante: “A ipseidade s6 desapareceria
totalmente se o personagem escapasse de toda problemaética de identidade ética, no sentido
de sua capacidade de se manter responsavel por seus atos” (2006, p. 117). As variacoes
imaginativas constituem diversos componentes que se encontram nas narrativas, todavia,
apenas no mergulho significativo que as potencialidades da intriga em curso serao
perceptiveis, ndo devemos entender, no entanto, de algo enigmatico que apenas os iniciados
terao acesso ao conhecimento verdadeiro da escrita, longe disso, desse incauto tdo comum
e propagado por sujeitos que se lancam vaidosamente nos textos e se intitulam diferenciados
e acima dos demais. Nas variacOes imaginativas, encontram-se alguns elementos ja
apontados como idiossincrasias, aspectos da tradi¢do, memorias individuais e coletivas no
ambito cultural e que acabam sendo os componentes de ipseidades presentes nas
personagens e servirdo como elementos motivadores das reconfiguracoes do sujeito leitor,
que tera ampliado, pelo olhar dos personagens, o Weltanschauegen (visdes do mundo) e a
consolidacao de uma consciéncia integra pelo trilhar ético nas narrativas, pois les formes de
Uexperience disponibilizadas nos enredos tornam os seres mais inteirados e aptos para o
mundo pelo conhecimento de si através do outro, como costumamos evidenciar e convergir
com Paul Ricoeur neste aspecto. Veja-se a questao das experiéncias adquiridas e
compartilhadas, como se expressou Walter Benjamin no trato sobre o contador de historias:
“A disponibilidade é o passaro onirico que choca o ovo da experiéncia” (2020, p. 148). Esse

aporte de partilhar experiéncias, tradicOes, concepgoes, reflexdes ird ensejar o
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enriquecimento dos sentidos no mundo, e agora pontuamos por ser através do outro que se
atesta e evidencia a nossa propria existéncia.

Quando Ricoeur trata da questao ética nas narrativas, um tom nao esquecido é a
forte presenca do outro, para que, através dele, se possa conhecer pelo reconhecimento dele.
Benedetto Croce nos traz a seguinte afirmacao: “[...] a arte é a intuicdo e a intuicao é
individualidade e individualidade nao se repete” (2016, p. 141). O sentido de individualidade
por Croce difere do sentido ordinario de como o concebemos, pois o lado intuitivo nao se
adquire de maneira solitaria, mas em conjunto, ja que no mundo das artes nao ha nada
isolado, tudo forma uma teia de relagoes, de aprendizagens, de vivéncias, de conceitos, de
interpretacoes, e nas articulacoes recepcionadas pelo produto artistico sera assimilado de
modo singular em cada tempo, em cada formacao devido aos diversos experenciares
sentidos/vivenciados. Assim, nessas acoes, como narratio hominis no expressar de
Aristoteles, que somos, participamos, realizamos, pelo reconhecimento do outro no seu
disponibilizar nos aperfeicoamos eticamente, pois, como nos contempla Ricoeur com a ideia
“Aprender a narrar-se é também aprender a narrar a si mesmo de outro modo” (2010, p.
115), esse trilhar ndo ocorrera sem percalcos, peripécias, tragédias, heroismos, humores,
ironias, alegrias e tristezas. Tudo ird compor nao o que imaginamos ou pleiteamos, mas,
como diz Robert Musil: “[...] o que acontece com um papel pega-moscas e uma mosca: aquilo
se grudou nelas, aqui por um pelinho, ali por um movimento, e aos poucos as envolveu [...]”,
as coisas que vao nos aderindo no nosso trajeto e, no caso das narrativas, as que vamos
compondo, participando, contando. A qualidade narrativa serd mais proveitosa e
significativa se ela ndo for homogénea, pois o aspecto da contradicdo é uma das forcas
motrizes para a grandeza das obras, suas interpretacoes e sua relevancia para os individuos.

No dizer de Ricardo Moderno:

A contradicio deve se negar na conciliacio, dando movimento e
transitoriedade ao mundo que se quer imutavel e constante. Nao ha
liberdade sem conciliacao dos opostos ou dos conflitos. Diante de si mesmo,
o homem ¢ contradicdo. Dissimular as contradi¢ées é esconder-se de si
mesmo. Nao ha verdade sem contradi¢ao. Sem contradicdo nao ha verdade
(2013, p. 280).

Assim, promovendo um dialogo destas ideias com as de Paul Ricoeur, podemos

assegurar que sem contradicdo nao ha intriga. Sem intriga nao ha narrativa. Sem narrativa
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nao ha o outro. Sem o outro nao existe o si mesmo. Nem a transversalidade dos tempos, nem

as suas simultaneidades, como expressa Ricoeur em Tempo e narrativa:

[...], ¢ no espaco interior da alma que se desenvolve a famosa dialética entre
distentio e intentio: distensao entre as trés orientacoes do mesmo presente,
presente do passado na memdria, presente do futuro na antecipagao,
presente do presente na intui¢ao (ou, como prefiro dizer, na iniciativa); mas
intencdo que atravessa as fases da recitacdo do poema preferido. A alma é
como o tempo, ele proprio passagem do futuro para o passado através do
presente (2010, p. 132).

Destarte, distentio e intentio sao efeitos inquietantes nos seres por intermédio da
narrativa que consagra todos os tempos no do presente e se une a consciéncia dos seres de
continua formacao, e quando somadas as expressividades estéticas, expande ainda mais o
sentir, como também, consolida a presenca ética nas subjetividades dos individuos, como
leciona Croce: “A intuicao estética € relacao entre sensivel e espiritual, matéria e espirito, e
assim forma enquanto aspecto de personalidade. O prazer estético surge da consciéncia que
o espirito tem de reencontrar a si mesmo no sensivel” (2016, p. 380). Alimentar-se
esteticamente nao constitui formacao de castas sociais como equivocadamente se aponta.
Pela estética, em consonancia com a narrativa, que torna os efeitos da intriga mais reflexivos
e ir além do mero aspecto descritivo das acoes, oferecendo maior amplitude para a formacao
ética dos sujeitos, assim esclarece Ricoeur sobre as narrativas e seus estudos em O si mesmo

como outro:

[...] a teoria da narrativa s6 servira de fato de mediacao entre a descrigdo e a
prescricdo se a ampliacdo do campo pratico e a previsao de consideracgoes
éticas estiverem implicadas na propria estrutura do ato de narrar [...] em
vérias narrativas o si busca sua identidade na escala de uma vida inteira [...]

(2014, p. 113).

Para Ricoeur, fica evidenciada nao a segregacao, mas o encontro nas narrativas da
ética, estética, hermenéutica de si, reconhecimento de si através do outro, o experenciar em
profundidade, o que as narrativas nos apresentam, a qualidade da prosa literaria, a intuicao
estetizada, porquanto todas vao na direcao de reconfigurar o sujeito, para torna-lo na pratica
um ser de acao ética com as pessoas, com o mundo, pela ampliacao dos seus horizontes
hermenéuticos/interpretativos acerca das coisas. Refletir sobre os atos interpretativos e seus

valores formativos constitui uma acao exegética imprescindivel para a formacao de sujeitos
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integros que se apresentam ao mundo nao de maneira impositiva, individualista, narcisista
com ares de superioridade, mas de alguém consciente pela compreensao constante do outro,
e as virtudes tao almejadas sejam algo evidenciado em si como os sentidos e as descobertas
do mundo, diante do olhar de entendimento pelas narrativas das grandezas e complexidades

que nos cercam.

CONSIDERACOES FINAIS

Asseguramos que as abordagens de Ricoeur contém como uma das suas
centralidades o desenvolvimento de uma poética ética em consonancia com a estética, pois
o abrir-se para um mundo instalado como vimos em Heidegger ndao acontece sem o poder
do convencimento de que aquilo que se vivencia na experiéncia da leitura seja real e
compartilhada com o sujeito. S6 através da qualidade ficcional da obra é que o ser estara
convidado a imergir naquela narrativa e dela apreender experiéncias e despertar em si
sentidos. Até mesmo os aspectos que movem e dinamizam as intrigas sao os elementos de
contradicdo examinados por Ricardo Moderno. O valor do tear do mundo que vai se
desenvolvendo sob a égide do nosso olhar e diante das nossas subjetividades é algo
imprescindivel para as melhores realizacoes reconfigurantes para o sujeito. Nesse trilhar,
ainda nos deparamos com a forte e significativa presenca do outro. Por meio dele, seja
enquanto personagem ou pessoa que relacionamos na leitura, que conseguimos nos
perceber. Quando temos, por exemplo, em Ulrich, diversas mencoes referentes a vida e as
suas complexidades, é que paramos para ver quao imaturos somos ao darmos valor decisivo
a acontecimentos passageiros, o quao nos perdemos quando ficamos querendo ter controle
sobre as coisas e as pessoas. Que ser uma pessoa sem qualidades ndo representa uma
desvirtude ou alguma bobagem estetizante, mas nao ser padronizado diante de uma
homogeneizacao cultural oca de significados, tendo apenas como teor a reproducao acritica
das coisas. Assim, ao unirmos os aspectos ético-estéticos diante das narrativas literarias é
algo concreto a ser observado e valorado, pois sabemos que nao ha neutralidade em nada,
menos ainda em pensamentos, discursos, textos escritos e interpretacoes. Por meio das
grandes narrativas que as efetivas experiéncias transformadoras e detentoras de

significativas ipseidades estarao nao sO presentes, mas fortemente atuantes no ato da

Revista Himus vol. 14, num. 42, 2024



B ISSN:2236-4358 §

230

reconfiguracao dos sujeitos nas descobertas de si, do mundo, a partir do outro e do

reconhecimento dele por meio das narrativas experenciadas.
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