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Resumo

E possivel configurar uma trama conceitual interpretativa do carnaval que identifique
cooptagdes, pugnas, invisibilizagdes e reivindicacdes patentes no festejo latinoamericano e
caribenho? ;Quais sdo os referentes significativos que encontramos no pensamento critico
latinoamericano? A partir dessas perguntas, o ensaio percorre as possibilidades, alcances e
resignificaciones que emergem no encontro entre a teoria cultural de analise transcendental
proposta por Raymond Williams, a interpretacao politica do carnaval e suas especificidades
en Nossa América, simbolizando na pluma, a mdscara, a cha’lla e o enterro, as coordenadas

interpretativas que permitam uma mirada regional das nossas cartografias festivas.

Palavras-chave: Caribe, Latinoamérica, carnaval, hegemonia, pluma, c/ alla, méscara,

entierro.

Resumen

(Es posible configurar una trama conceptual interpretativa y carnavalera que identifique
cooptaciones, pugnas, invisibilizaciones y reivindicaciones patentes en el festejo carnavalero

latinoamericano y caribefio? ;Cudles son los referentes significativos que encontramos en
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el pensamiento critico latinoamericano? A partir de estas preguntas, el ensayo recorre las
posibilidades, alcances y resignificaciones que emergen en el encuentro entre la teoria cultural
de anélisis trascendental propuesta por Raymond Williams la interpretacion politica de lo
carnavalero y sus especificidades en Nuestramérica, simbolizando en la pluma, la mascara, la
cha’lla y el entierro, las coordenadas interpretativas que permitan una mirada regional de la

nuestras cartografias festivas.

Palabras-claves: Caribe, Latinoamérica, carnaval, hegemonia, pluma, ch’alla, mascara,

entierro.

Abstract

Is it possible to configure an interpretative conceptual and carnivalesque link willing to identify
co-options, rivalries, invisibilities and reivindications that are obvious in carnival celebrations
in Latin America and the Caribbean? ;What are the meaningful models found in the critical
Latin-American thinking? Based on these questions, this essay scans the possibilities, scopes
and resignificances emerging from the re-encounter of the cultural theory of transcending
analysis as proposed by Raymond Willliams, the political interpretation of the carnivalesque
and its specificities in Nuestramérica, representing in the feather, the mask, the cha’lla and the

burial, the interpretative coordinates that allow a regional sight of our festive cartographies.

Palabras-claves: Caribbean, Latin America, carnival, hegemony, feather, mask, ch’alla,

burrial.

Desentierro

Ante estos ritos afino mi atencion. jMagia negra! Orgias, aquelarres, ceremonias
paganas, gris-gris. El coito es ocasion para invicar a los dioses de la fatria. Es un
acto sagrado, puro, absoluto, propiciador de fuerzas invisibles. ;Qué pensar de todas
estas manifestaciones, iniciaciones y operaciones? (FANON, 2011, p.95)

El presente trabajo se enmarca en la investigacion ludico-interdisciplinaria La
politicidad de Don Carnal: lecturas politicas de lo festivo y lo carnavalero en América
Latina', cuyo objetivo central es conformar un marco interpretativo tipologico sobre el
fenémeno del Carnaval en la region, en un intento por superar la fragmentacion casuistica de
las aproximaciones predominantes en la literatura latinoamericana y caribefia. Sobre la base

del arqueo bibliografico realizado, es posible identificar, por una parte, las miradas etnograficas

1 Desarrollada en el marco de la Maestria en Estudios Latinoamericanos, bajo la tutoria del antropélogo
Andrés Medina Hernandez del Instituto de Investigaciones Antropoldgicas de la UNAM.
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que centran su lectura en los aspectos estético-simbodlicos del carnaval, desde las que emergen
interpretaciones sobre lo folclorico?, mas también sobre lo subalterno®. Y por otra, las lecturas
historico-sociales, centradas en la interpretacion contextual del carnaval, desde donde se
reconstruyen las pugnas fiesta - organizacion social - poder, a partir de la identificacion de

trayectorias, prohibiciones y resistencias, desde la nocion de disciplinamiento®.

La politicidad de Don Carnal busca poner en didlogo estas aproximaciones, articulando
lo simbodlico y lo material en la lectura politica del carnaval latinoamericano y caribefo
—0 mas bien de los muchos carnavales nuestroamericanos—, con énfasis en el abordaje las
continuidades, rupturas y resignificaciones predominantes que se dan cita en contextos
sociohistoricos especificos dentro del tiempo-espacio profundamente denso y multiple de

reflexion social que representa el Carnaval.

Teoricamente, el marco de referencia fundamental de los estudios regionales sobre lo
carnavalero ha estado cefiido a un cimulo de autores europeos, entre los que destacan Mijail
Bajtin, Julio Caro Baroja y Peter Burke. El enorme valor de tales aproximaciones, radica en
evidenciar que la interpretacion del carnaval no puede eludir el juego de la dualidad, expresado
de manera multiple entre norma y anomia, realidad y teatralizacion, orden y desorden,
contencidn y desborde, desigualdad y disolucion de la conflictividad social, configurandose

como un espacio esencial de la expresividad humana.

De tal camulo de autores, Bajtin es, sin dudas, el gran lugar comun de la literatura
carnavalera latinoamericana, pese a que sus aproximaciones se enmarcan en la interpretacion
de las imagenes rebelaisianas de la cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento
europeos. Y es que pese a situar al carnaval como una manifestacion subalterna del tiempo-
espacio previo a la Cuaresma de la liturgia catdlica, el autor logra abstraer sus especificidades
predominantes mas alla de la multiplicidad de festividades que en Europa pudieran ser vistas
como expresiones de Carnaval. En Bajtin, la risa, lo grotesco y el desborde, son principios
regentes del festejo carnavalero, en tanto permiten la realizacion del ciclo parodia-inversion-
sucesion-renovacion. De este modo, para el autor no se trata de cualquier festejo, sino de aquel
que puede operar efectivamente como la vida misma al revés, es decir, aquel que permite a
los sectores populares participar en un tiempo limitado y utépico de universalidad, libertad,
igualdad y abundancia. El Carnaval, tiempo-espacio de abolicion provisional de todas las
jerarquias y limitaciones del cotidiano, no podria incluir entonces la fiesta oficial, pues ella

refleja y consagra jerarquias.

Pero, ;es efectivamente el carnaval un tiempo-espacio de disolucion finita de
contradicciones sociales? ;Puede la multiplicidad de manifestaciones carnavaleras

latinoamericanas pensarse Unicamente como expresiones de subalternidades? ;Cdémo

2 Entre las que pueden mencionarse: (BELTRAN, 1956) y (RODRIGUEZ, 2008).
3 Entre las que destacan: (FLORES, 1998) y (MEDINA, 2003).
4 Donde podemos ubicar: (PEREIRA, 2001); (ALFARO, 2008) y (PORTUONDO, 2010).
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comprender desde acé la adopcion del Carnaval, en tanto herencia festiva colonial de origen

europeo?

Las tensiones y ambivalencias en los procesos de patrimonializacion de los Carnavales
Dominicano, Veracruzano y Barranquillero o la resignificacion de lo festivo y lo carnavalero
en la Cuba revolucionaria como espacio de camuflaje y resistencia para la transformacion
social, por mencionar s6lo algunos ejemplos emblematicos, sugieren que hay en esta continua
importacion de aproximaciones europeas un gran vacio: las reflexiones sobre la especificidad
de lo carnavalero en la region, sus circunstancias peculiares de desarrollo historico y las

tensiones socio-politicas que logra poner en evidencia.

(Qué marcos interpretativos permitirian pensar entonces la especificidad del carnaval
en América Latina y el Caribe desde su dimension de politicidad? ;Es posible configurar
una trama conceptual interpretativa y carnavalera que identifique cooptaciones, pugnas,
invisibilizaciones y reivindicaciones patentes en el festejo? ;Cuales son los referentes

significativos que encontramos en el pensamiento critico latinoamericano?

La nocion de hegemonia en el escenario latinoamericano

El uso de la nocién de hegemonia no es un asunto nuevo en el pensamiento
latinoamericano. Desde las influencias marxistas gramscianas en los prolificos planteamientos
del peruano José Carlos Mariategui, hasta las polémicas sobre la correcta interpretacion de
lo hegemonico entre Lucio Oliver y Jaime Osorio, variadas han sido las interpretaciones y

reinterpretaciones que ha suscitado el uso del concepto en la region.

Entre ellas, los analisis politicos surgidos al alero de las teorias de la Dependencia’,
pueden ubicarse como uno de los referentes relevantes para pensar las potencialidades
y limitaciones del uso de la nociéon de hegemonia en la interpretacion de la policitidad
constitutiva y expresiva del Carnaval latinoamericano y caribefio. El enfoque dependentista
puso en evidencia los alcances y limitaciones de las nociones marxistas burguesia, dominacion
y hegemonia, por su caracter socialmente inacabado; una ambigua y formal modernidad, el

caracter periférico de la insercion de la region en el orden econdmico mundial, unas élites

oligarquico-republicanas dominantes hacia dentro y dominadas hacia fuera, y la incapacidad
de estas mismas elites de establecer hegemonia de clase, es decir, de conformar un proyecto

social nacional que respondiese a sus intereses, y se presentara como propio de la sociedad en

5 Como se denomina al conjunto de interpretaciones criticas al pensamiento cepalino desarrollista de
los afios 50, que relevaron —en las décadas del ’60 y ’70- la imposibilidad estructural del desarrollo en paises
periféricos-satélites-dependientes, a partir de un analisis global de la organizacién social desigualdad econémica
y politica. Entre sus principales autores destacan: Enzo Faletto, Fernando E. Cardoso, Ruy Mauro Marini, Vania
Bambirra, Teotonio Dos Santos y Celso Furtado.
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general (RUIZ, 2003).

Este caracter ambiguo e inacabado es también rastreable en el proceso de desarrollo
histérico de las festividades del Carnaval en la region, desde su importacion europea de la
mano de inmigrantes hispanos, portugueses, ingleses, franceses y holandeses —que subsumen
los puntos mas algidos del calendario agro-astrondémico y ritual indoamericano, mestizo
y afrodescendiente a la organizacion temporal del catolicismo— hasta los procesos de
prohibicion, reglamentacion, invisibilizacidon, patrimonializacidn, oficializacion nacional y

mercantilizacion predominantes.

Pero, ;como opera la nocién de hegemonia y que potencialidades presenta para una

lectura del Don Carnal nuestroamericano a partir de su politicidad constitutiva y expresiva?

Resignificaciones: de lo politico a lo cultural

Es el marxista italiano Antonio Gramsci quien, preso politico del fascismo,
redimensiona la nocion de hegemonia, buscando superar las interpretaciones reduccionistas y
economicistas del propio marxismo. Inspirado en las formulaciones de Lenin y Maquiavelo,
Gramsci amplia su sentido tradicional como conduccidén politico-militar para situar lo
hegemodnico como sustento politico-ideologico de la dominacion ejercida por clases, alianzas
o grupos sociales en contextos historicos especificos, como bloque histérico dominante sobre
los demas sectores de la sociedad (GIACAGLIA, 2002).

Para el autor, la hegemonia se manifestaria entonces como una suerte de aceptacion de
la dominacién que traslada su efectividad desde lo coercitivo hacia lo consensual, mediante
la prolongacion de los valores y visiones de mundo de los sectores dominantes, a un proyecto
de sociedad que, aun respondiendo a intereses especificos de clase, se presenta como general,
configurando un sentido comun que es adoptado por los grupos dominados como propio.
Se trata entonces de una nocion bisagra que articula coerciéon y consenso, dominacion y
convencimiento, ideologia y cultura, legalidad y legitimidad, economia y poder, y que aparece
ademas como dinamica, en la medida en que no puede ser reducida a una manifestacion fija,
puesto que opera siempre como proceso en construccion que trasciende la intencionalidad de
actores especificos (SZURMUK y MACEE, 2009).

Resultado de la dialéctica entre dominacién y subalternidad, la nocion gramsciana
de hegemonia supone siempre un papel activo de los sectores dominados, aspecto central
en el planteamiento del autor pues su principal preocupacion es indagar las posibilidades de
dichos sectores en constituir un proyecto hegemonico alternativo revolucionario (SZURMUK
y MACEE, 2009).
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Pese a que se trata de una nocion predominantemente politica es clara la centralidad
de lo simbolico-cultural en su conceptualizacion. Ello se hace evidente con los planteamientos
del tedrico cultural galés Raymond Williams, quien retoma justamente esta nocion gramsciana
de hegemonia para articular una teoria cultural de inspiracion marxista, desde un enfoque

conocido como materialismo cultural®.

La aportacion fundamental de Williams al materialismo cultural es situar al arte y
a la cultura como espacios particularmente sensibles a la dinamica de construccion y re-
construccion de hegemonias. Para el autor, la conformacion hegemodnica de una cultura
dominante, limita y a su vez produce sus formas de contracultura, del mismo modo que lo

hegemonico limita y especifica sus formas de contrahegemonia y hegemonia alternativa.

La complejidad de estos limites es que, como ya se ha dicho, se dan siempre como
resultado de un proceso dialéctico. Por ello, el presupuesto llama a atender no sélo a lo
propiamente hegemonico, sino ademds a “lo alternativo” y a “lo contrahegemodnico”, como
también a las rupturas, independencias, neutralizaciones, reducciones € incorporaciones que
mantengan en relacion a lo hegemonico, teniendo siempre en cuenta la perspectiva histdrica,
es decir, los contextos y posiciones de fuerzas especificos en los que se sitlian los actores
sociales en oposicion, expresada ésta ya sea como confirmacion del orden social imperante,

como conflicto, como ruptura o como emergencia de un nuevo orden social.

La aportacion conceptual de Williams es incorporar al analisis de lo hegemodnico-
dominante, su compleja y dinamica relacion con lo residual y con lo emergente. Lo residual
aparece entonces como un remanente sociocultural que, habiendo sido conformado en el
pasado, se mantiene vigente en el proceso cultural del presente. La peculiaridad de lo residual
es que pese a que en su sentido original pueda haber representado una alternativa u oposicion
a lo hegemonico, en el presente ha sido subsumido mayoritaria o totalmente por la cultura
dominante. A modo de ejemplo y atendiendo a las especificidades de la sociedad inglesa del
siglo XIX, sitia como residual a la religion, a la comunidad rural y a la monarquia (HARRIS,
1996).

Por su parte, concibe lo emergente como los nuevos significados, valores, précticas,
relaciones y tipos de relaciones que se crean continuamente, pero que no responden a
una actualizacion de la cultura dominante, sino que se enmarcan en lo alternativo o en lo
contrahegemonico. Desde el germen de una nueva clase social, hasta la apariciéon de una
nueva manifestacion cultural subalterna —donde cita el ejemplo del surgimiento de una prensa
popular radical en la Inglaterra decimonénica— la complejidad del anélisis de lo emergente
estaria dada por su continuo movimiento de adaptacion y re-surgimiento, por parte de los

sectores dominados, y de incorporacidon —como aceptacion aparente— de la cultura dominante.

6 Concepto socio-antropolédgico acufiado en 1968 por el antropdlogo estadounidense Malvin Harris, para
articular, desde un enfoque marxista-culturalista, las dimensiones materiales, politicas y simbolicas en el estudio
de los fenomenos culturales.
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La relevancia de esta conceptualizacion es la evidencia de que “ninguna cultura
dominante verdaderamente incluye o agota toda la practica humana, toda la energia humana y
toda la intencién humana” (WILLIAMS, 1980, p. 147). Es entonces que Williams propone la
nocion de estructura del sentimiento como un nuevo eje articulador de su analisis trascendental
de los procesos culturales en el analisis de la dinamica cultural como nocion bisagra entre
fluidez y rigidez, entre subjetividad y objetividad, entre remanencia y emergencia, entre

dominacion y alternativa.

De Gramsci a Williams, de lo politico a lo cultural, volvemos a la preocupacion central
del presente ensayo: el encuentro entre Don Carnal y la teoria del materialismo cultural, donde
cabe preguntarnos, ;puede la nocion de hegemonia en Williams, ser un marco referencial de
analisis que permita articular lo simbdlico y lo material en la interpretacion politica de lo
carnavalero y sus especificidades en América Latina y el Caribe?

La pregunta no puede sino evocar las inquietudes primeras respecto al predominio
de la literatura carnavalera europea —principalmente bajtineana— en los estudios regionales
sobre el Carnaval; jpuede una teoria cultural surgida como resultado del analisis materialista
cultural de la Inglaterra decimondnica, operar como marco referencial para la interpretacion
politica de lo carnavalero en América Latina y el Caribe?, y de ser ello posible, ;cuales serian

sus limitaciones, potencialidades, deconstrucciones y resignificaciones necesarias?

Una apropiacion posible

Como una primera aproximacion, podemos plantear que el tiempo-espacio del
Carnaval se configura simultdneamente como hegemonico, contrahegemonico y alternativo,
coexistiendo en su seno aspectos dominantes, residuales y emergentes del proceso de
conformacién del paisaje cultural latinoamericano, proceso que por lo demés es siempre

polisémico y multiforme, pero ;lo hace en el mismo sentido que el propuesto por Williams?

En sus origenes, el carnaval fue asociado con los rituales que en distintas latitudes
de Oriente y Occidente invocaban a las divinidades asociadas a la fertilidad,
abundancia y prosperidad; con la expansion del cristianismo, el festejo adquirid
caracter de periodo intermedio, de transicion entre la Epifania y la Cuaresma. Dado
el predominio de nuestro mestizaje cultural, los festejos carnavalescos pronto fueron
adecuandose al temperamento, la idiosincrasia y la cultura de cada region, de tal
manera que hoy dia existen distintas versiones e interpretaciones de tal celebracion
(...) Con los cambios de toda especie que tuvieron lugar el siglo pasado, el carnaval
de Veracruz fue incorporando nuevos géneros musicales, modas, temas, recursos,
tecnologias y adecuaciones ludicas, para imprimir actualidad y lucimiento a la
fiesta, en donde nada ni nadie son lo que parecen’.

7 Texto de Félix Baez, publicado en el Museo del Carnaval de Veracruz, México. Registro del afio 2012,
durante la estancia de investigacion del Proyecto La politicidad de Don Carnal.
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Llegado en forma y significado desde ese casi continente que suelen llamar “el
viejo mundo”, el Carnaval se instaurd en Nuestramérica respondiendo historicamente a las
necesidades sociales de construccion identitaria y celebracion de la vida. Su legitimidad
social —en extrafio vinculo con la ritualidad propia del calendario catdlico— ofreci6 un espacio
de adaptacion, resistencia y supervivencia de manifestaciones culturales subalternas en
diversos momentos y rincones de la region, teniendo a los propios sectores populares como
protagonistas de su organizacion estética, practica y de sentido, aun estando muchas veces en
pugna o cooptacion ante las elites de turno, el poder central, las convenciones morales y las

logicas de mercado.

Desde una perspectiva sociohistorica, los multiples carnavales latinoamericanos
expresan variadas formas de orden y conflicto, estadios simbolizados desde occidente como
el combate entre Dona Cuaresma y Don Carnal, mas no necesariamente antecediendo a la
cuaresma cristiana. En forma de conmemoracion religiosa, celebracion pagana, pasacalle,
fiesta popular, festival o bullicio informe, los carnavales en América Latina y el Circuncaribe
reconstituyen lo social en su practica y sentido de manera multiple: como practica que rompe
el continuo cotidiano, como parte de la cotidianeidad festiva, como instancia de disolucion de
las desigualdades, como vitrina de contradicciones sociales, como catarsis colectiva, como rito
de cohesion social, como expresion de religiosidad sincrética o como expresion de paganismo

y mestizaje.

Ya hoy no es posible hablar de que febrero es el mes del carnaval, se ha quebrado la
propia fecha de la festividad y es posible encontrar desfile de carnaval hasta después
de Semana Santa. Esta anarquia que registra el carnaval nuestro, rompe claramente
el marco histérico y conceptual de los origenes iniciales del carnaval ligado al
periodo precuaresma (ANDUJAR, 2012).

Su polisémica lectura es practicamente inagotable, pues concita en su seno una amplia
diversidad de expresiones propias de la cultura popular, tales como la musica, la danza, el
teatro, la gastronomia, el comercio, la ironia, la risa, la groseria, la bebida, la artesania, el
juego, entre otras. No obstante, es posible identificar en este mosaico de manifestaciones
carnavaleras latinoamericanas, ciertos rasgos que las distinguen y especifican, como se
evidencia en algunos casos emblematicos de la region, vistos a la luz de la extension de su
representatividad sociocultural: como espectaculo emplumado, mercantilizado y exotizado, o
camuflando la resistencia de los sectores populares entre mascaras, representaciones y ritos
festivos, el Carnaval latinoamericano y caribefio —o sus muchas expresiones carnavaleras—
evidencian la relevancia social, politica, econémica, cultural, mediatica, corporal, erotica,

emotiva, intima y ludica de la fiesta como hecho callejero, como rito y necesidad social.

Pero, ;como es posible interpretar tipoldgicamente esa vasta, heterogénea y polivalente

diversidad festiva?
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Pese a las enormes distancias historicas, espaciales y culturales existentes entre las
reflexiones de Williams y la investigacion La politicidad de Don Carnal, puede plantearse que
su teoria cultural constituye un referente metodologico articulador sumamente valioso que,
teniendo en cuenta las limitaciones evidenciadas por los tedricos de la Dependencia, puede
ser adaptado a la reflexion politica sobre los carnavales latinoamericanos, identificando su
compleja insercion en dinamicas que sin serles propias, condicionan su desarrollo histdrico,
pues el andlisis trascendental de los procesos culturales no puede perder de vista su historicidad
y dinamica cambiante, del mismo modo que esa complejidad solo es posible de abarcar
mediante la identificacion de rasgos predominantes. Como deconstruccion-resignificacion
de este planteamiento, es posible proponer las siguientes coordenadas conceptuales para un

analisis trascendental del Don Carnal en América Latina y el Circuncaribe:

Emplumados o enmascarados

Una primera propuesta tiene que ver con re-conceptualizar las nociones “hegemonico”
y “residual”. Para ello, propondremos la simbologia carnavalesca de la pluma y la mascara,
como elementos rituales de larga data, capaces de orientar la mirada hacia la identificacion de

rasgos hegemonicos y residuales en determinados contextos socio-historicos de festejo.

La pluma, el tocado, son parte fundamental del paisaje estético del Carnaval
latinoamericano y caribefio. Simbdlicamente, la pluma aparece acd como expresion de
erotismo, sensualidad, colorido, exotismo, vistosidad, ornamento, espectaculo y prestigio
social. Utilizada tradicionalmente para engalanar los cuerpos en los mas diversos contextos
rituales, el acto de emplumarse quedard emparentado con las ideas de espectacularizacion,
exotiozacién y mercantilizacion del carnaval, a través de uno o mas de sus rasgos caracteristicos
(danzas, procesiones/desfiles, musicas, trajes, letras, formas de organizacion social de soporte,
entre otras).

Por su parte, la méscara serd reconocida como aquella ambivalente expresion de
ocultamiento que viene a desdibujar la identidad social, al tiempo que a confirmarla, como
desentrafiara a mediados del siglo XX el pensador martinico Franz Fanon, con su obra Piel
negra, mdscaras blancas, en torno la introyeccion del racismo colonial (FANON, 1958).
La méscara como expresion de camuflaje, satira, escondite, encubrimiento, mas también
desenmascaramiento, su multiplicidad de sentidos también expresara su heterogénea relevancia
historica: funeraria, ceremonial, teatral, lidica (MUSEF, 2016), asi como la enorme diversidad
de manifestaciones y tradiciones culturales que se sintetizan en sus materiales, técnicas de
construccion, estética, uso socio-festivo y simbolismo. La mascara emparenta al Circuncaribe

con otras manifestaciones del Don Carnal nuestroamericano, por ejemplo, a través del Diablo,
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expresion colonial adaptada, adoptada y resignificada desde el siglo X VI, que sigue presente
en las diabladas de los Andes centrales, en los Diablos Danzantes del Caribe venezolano, o en

el personaje del Diablo Cojuelo del Carnaval Dominicano (Figura 1).

Figura 1. Diablos Danzantes de Naiguata. Estado de Vargas, Venezuela. Junio de 2010. Registro: Lorena
Ardito Aldana.

Traje y disfraz, tanto la pluma como la méscara mantendran aquella dualidad entre
desdibujar y confirmar la desigualdad, la tension, el conflicto, en una relacién dialéctica
de afirmacion, negacion y reconfiguracion de sus propios limites. Emplumados, 1os rasgos
“hegemonicos” del Don Carnal nuestroamericano no necesariamente tenderan a predominar
en el tiempo-espacio de su desarrollo, no obstante, mantendran siempre una posicion vistosa,
visible tanto en la expresion estética, como en la propia organizacion social del festejo. Por
su parte, sus elementos “residuales”, enmascarados, no necesariamente seran cooptados por
las tendencias hegemonicas, sino también operardn como formas de camuflaje, subversion y

resistencia, mediante la satira y la risa.

Challados o enterrados

Una segunda coordenada analitica propuesta, tiene que ver con la re-consideracion de
“lo emergente” en la teoria cultural de Williams. Si bien los elementos de novedad, asi como
del potencial transformador de los sectores dominados, subalternos o no hegemonicos, resulta
clave en este aspecto de su andlisis trascendental, también es cierto que dicha consideracion

queda estrecha frente a la desbordante capacidad de actualizacion del Carnaval.

Lo nuevo aparece en lo viejo, como lo viejo vuelve a encarnar en lo nuevo, como

evidencia el ciclo festivo-carnavalero del Carnaval de Veracruz, que nace en el viejo ritual
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del entierro del Mal Humor, y muere en uno de dichos rituales, con la prohibicién de los
tradicionales encapuchados o capuchones responsables de su entierro hacia mediados del
siglo pasado, circunscribiendo sus tradicionales disfraces y mascaradas a los bailes cerrados
del Carnaval. Pero este encierro es también el renacimiento de lo viejo, en tanto dichos bailes
cerrados, de elite, estdn en el propio origen del Carnaval Veracruzano (FLORES, 1998 y
MUNCH, 2005).

Lo emergente no estard exclusivamente en lo nuevo, sino también en lo perdido, lo
enterrado, lo ya inexistente, siempre con la posibilidad de renovacién y renacimiento, como
sucede en Barranquilla y Veracruz con el entierro de Joselito y Juan Carnaval respectivamente,
personajes-encarnaciones del propio festejo.

Llamaremos entonces enterrados a aquellos elementos que en un carnaval especifico,
o bien en un tiempo determinado, dejan de ser parte constituyente (emplumada o enmascarada)
de un festejo carnavalero. Por su parte, reconoceremos como challados, a aquellos elementos
celebrados o vilipendiados por su irrupcion en determinado contexto de Carnaval, con o sin
perspectiva de continuidad, de permanencia en el tiempo, mas siempre como expresion de la
capacidad de configuracion cultural subalterna que emerge en medio del paisaje emplumado,

hegemonico.

Recuperamos para este efecto la nocion quechua de ch’alla (SALINAS, 2001), que
remite al ritual arrojarse agua o papel picado pequefio en el tiempo-espacio del Carnaval, como
expresion de juego, provocacion y cortejo. También como rito de conmemoracion frente a la
adquisicion de un bien, para su bautizo colectivo, es decir, en su amplio sentido ritual para

celebracion de lo nuevo.

Plumas, mascaras, cha’llas y entierros carnavaleros en las Antillas y el Circuncaribe

El carnaval circuncaribefio y antillano, como en general sucede con los muchos
carnavales latinoamericanos, es un cimulo multiple y heterogéneo de manifestaciones festivas.
Diversas en su estética, configuracion de sentidos, simbologias, formas de organizacion social,
soporte institucional, procesos de mercantilizacion, pugnas y sectores sociales participantes.
No obstante, aun en esta enorme, cambiante y dindmica heterogeneidad, es posible proponer

y generar miradas analiticas regionales que permitan relevar politicidad.

Emplumados, principalmente como resultado de procesos de mercantilizacion y
patrimonializacidn, encontramos en su desarrollo historico en los desfiles y juegos carnavaleros
de Veracruz, Barranquilla y Republica Dominicana, todos declarados oficialmente por la
UNESCO como Patrimonios Inmateriales de la Humanidad. Hablamos de manifestaciones

carnavaleras que habiendo sido perseguidas, prohibidas y reguladas por toda clase de fuerzas
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represivas y normativas —léase decretos, bandos, leyes, reglamentos—, terminaron siendo
incorporadas a lo nacional, oficializadas o cooptadas para lograr legitimidad desde los espacios

de poder central-institucional.

Se trata aca de procesos ambivalentes, duales, que mientras buscan conservar y
proteger la especificidad cultural, inevitablemente la transforman, reorganizan y resignfican,
volviendo espectaculo para el turismo aquellos elementos que otrora fueron parte de la
cotidianeidad festiva local, y desarrollando una creciente industrializacion de las artes y oficios
carnavalescos puestos a competir en la escena de su propio desarrollo (ARDITO, 2012). Mas
también encontramos aquella configuracion de los carnavales caribefios como escenario de
exotismo, sensualidad y sexualizacion que coloca en el centro al cuerpo y la expresividad
danzada de la mujer negra, afrodescendiente, como manifestaciones de un racismo colonial
que permanece y se actualiza, atado a las formas contemporaneas de dominacion emplumada
(Figura 2).

Figura 2. Fiesta de Fantasias. Carnaval Universitario en Santiago de Cuba. Abril de 2012. Registro: Lorena
Ardito Aldana.

Mascarados, por su parte, encontramos elementos de critica camuflada o satira
explicita en expresiones tales como las lecturas de Testamentos frente al entierro de Juan y
Joselito Carnaval, donde también aparece la subversion de las identidades sexuales con los
travestis-viudas que podemos encontrar desde los Andres centrales hasta México y desde el

Caribe continental hasta la Republica Dominicana.
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Asimismo, reconocemos como elemento enmascarado, los remanentes chinos de
los Carnavales Antillanos, expresados, por ejemplo, mediante la presencia de la corneta o
trompeta china en las congas caracteristicas del Carnaval Santiaguero, o en la influencia del
oficio, la técnica y la estética carrocera de raiz china en el Carnaval Trinitario. O bien, en
las letras politicas del calypso trinitario interpretadas por el calysonian, suerte de juglar que
proyecto este género noticioso-musical por todo el Circuncaribe, generando expresiones y
adaptaciones locales desde Venezuela hasta la costa Centroamericana, pasando por buena
parte de las Antillas franco, anglo e hispano-parlantes (CASTRO, 2012).

Pero ademaés identificaremos enmascarado, como resistencia al rasgo emplumado
predominante en la organizacion social y simbdlica del Carnaval como periodo antecedente a
la Cuaresma cristiana, al tiempo-espacio de los Carnavales Cubanos, adecuados a sus ciclos
de siembra y cosecha de tabaco y cafa de azucar, que van sucediéndose, cual efecto domind,

en los meses centrales del afio gregoriano, desde La Habana hasta Santiago.

Challados, por su parte, encontraremos elementos ampliamente variados y dinamicos, de
diversa amplitud y complejidad, emergidos “desde abajo” como respuesta a los rasgos
emplumados; desde la aparicion de nuevas comparsas, canciones, propuestas y expresiones,
hasta la proyeccion de las expresiones carnavalescas antillanas en contextos distantes
adoptados por la intensificacion de flujos y procesos migratorios, como sucede con el Carnaval
Migrante en Chile, realizado desde hace algunos afios por organizaciones carnavalescas
colombianas, venezolanas, haitianas y dominicanas, en convivencia reciproca y autogestiva
con agrupaciones chilenas, brasileras, bolivianas, peruanas y hasta chinas. Lo tradicional re-

nace en lo nuevo, que en este contexto es el escenario ajeno, adoptado del Chile neoliberal y

su conflictiva relacion historica de negacion e instrumentalizacion del Carnaval (Figura 3).

Figura 3. Presentacion de la Alianza Haitiana en el Carnaval Multicultural Migrante de Santiago de Chile.
Marzo de 2017. Registro: Toradji Uraoka Orlandini.
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Finalmente, reconoceremos como enterrados todos aquellos elementos que habiendo
sido constitutivos de la expresividad popular posibilitada por Don Carnal en contextos de
dominacion colonial, republicana y/o contemporanea, hayan sido arrazados por “la pluma”,
dejando en el centro la pregunta por las formas de organizacidon social de los festejos
carnavaleros. Tradicionalmente soportados en el Caribe por los Cabildos de nacioén, mestizos
y afrodescendientes, las formas de organizacién social de los festejos de carnaval han venido
siendo substituidas por instituciones y corporaciones responsables de orquestar sus procesos
de mercantilizacion y patrimonializacion. No obstante, hayaremos asimismo “entierros” de
Carnaval que reivindicaran la rebeldia, como sucedi6 en 1961 en Cuba cuando la Comision
Organizadora reemplaza la idea de “Reina” por la eleccion “Estrella de Carnaval”, como una
forma de disputar los legados colonial-monarquicos vigentes hasta entonces en el lenguaje

parrandero.

Una mirada al cierre que abre nuevas preguntas sobre los niveles de referencia de este
analisis trascendental, y que a la luz de la resignificacion revolucionaria de los carnavales
santiagueros en Cuba permite pensar en el propio carnaval como un cuerpo enmascarado o
emplumado, challado o enterrado, como sugiere el texto que sigue, publicado en el Museo

del Carnaval de Santiago de Cuba:

Las fiestas del santo patrono Santiago Apostol fueron aprovechados por los esclavos
para fugarse y alzarse a los montes a formar palenques de cimarrones. Mas tarde, en
los carnavales de 1866, en el tradicional barrio de Los Hoyos, los patriotas Guillemoén
Moncada y Quintib Banderas organizaron comparsas y en el barrio de San Agustin
Vistoriano Garzon también organizé la suya. Durante la Guerra de los Diez Afios,
los sectores mas humildes de la poblacion utilizaban los carnavales para criticar y
burlarse del sistema colonial, hacer propaganda a favor de la insurreccion y exaltar
el sentimiento cubano frente a todo lo espafiol. Los carnavales de Santiago de Cuba
anunciaron en julio del 94 y levantamiento del 95, como antes, cuando el estallido
de la Guerra Chiquita, habian facilitado los preparativos de salida de Guillemén
Moncada hacia la manigua, burlando la vigilancia que lo acosaba. Por ultimo, los
jovenes de la generacion del centenario, encabezados por Fidel, escogieron el 26
de Julio, domingo de Santa Ana, porque durante esa fecha se encuentran en su
mayor auge los carnavales. Esto hacia totalmente inadvertidos a los hombres que
se trasladarian desde La Habana hasta Santiago de Cuba como turistas y facilitaria,
con el exceso de equipajes, el traslado de las armas.®

8 Registro realizado durante la divulgacion de resultados de la investigacion ladico-carnavalera La
politicidad de Don Carnal, en Santiago de Cuba, en el marco de la XII Conferencia Internacional Cultura
Africana y Afroamericana. Abril de 2012.
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