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RESUMO: Este artigo analisa a cangao /dentidade, de Jorge Aragéo (1992), a luz da Analise de Discurso de ver-
tente pecheutiana, tomando-a como materialidade discursiva que tematiza o racismo cotidiano, a segregacéao
velada e aresisténcia da populacédo negra no Brasil. Parte-se da compreenséo de que o discurso produz efeitos de
sentido atravessados pela ideologia, peloinconsciente e pela memdria discursiva, inscrevendo-se em formagoes
discursivas que autorizam e interditam dizeres. No contexto brasileiro, o samba é compreendido como espago
privilegiado de elaboragéao critica da realidade social, funcionando historicamente como lugar de meméria, de-
nuncia e afirmacéao identitaria. A identidade, neste estudo, é concebida ndo como esséncia fixa, mas como cons-
trugao histérica marcada por relagdes de poder, experiéncias de violéncia e processos continuos de resisténcia.
Nesse sentido, articula-se a cangao de Aragdo ao pensamento anticolonial de Aimé Césaire, especialmente a
obra Cahier d’un retour au pays natal, entendida como gesto simbdlico e politico de recusa da assimilagéo colo-
nial e de recomposicao identitaria. Argumenta-se que /dentidade atualiza, no cotidiano urbano brasileiro, o gesto
de retorno simbélico presente no Cahier, reinscrevendo no espago do samba a critica a negagao da identidade
negra e afirmando a memoria histérica como forma de resisténcia politica.

Palavras-chave: analise de discurso; Identidade; musica; Histéria; anticolonial.

ABSTRACT: This article analyzes Jorge Aragéo’s song Identidade (ldentity, 1992) in light of Pecheutian discourse
analysis, taking it as discursive material that addresses everyday racism, veiled segregation, and the resistance of
the black population in Brazil. It starts from the understanding that discourse produces effects of meaning crossed
by ideology, the unconscious, and discursive memory, inscribing itself in discursive formations that authorize and
prohibit utterances. In the Brazilian context, samba is understood as a privileged space for critical elaboration of
social reality, historically functioning as a place of memory, denunciation, and identity affirmation. In this study,
identity is conceived not as a fixed essence, but as a historical construction marked by power relations, experienc-
es of violence, and continuous processes of resistance. In this sense, Aragéo’s song is linked to the anti-colonial
thinking of Aimé Césaire, especially his work Cahier d’un retour au pays natal, understood as a symbolic and polit-
ical gesture of refusal of colonial assimilation and identity recomposition. It is argued that Identidade updates, in
everyday Brazilian urban life, the gesture of symbolic return present in Cahier, reinscribing in the space of samba
the critique of the denial of black identity and affirming historical memory as a form of political resistance.
Keywords: discourse analysis; Identity; music; History; anti-colonial.

RESUMEN: Este articulo analiza la cancion Identidade, de Jorge Aragéo (1992), a la luz del analisis del discurso
de Pecheut, tomandola como materialidad discursiva que tematiza el racismo cotidiano, la segregacion velada
y la resistencia de la poblacién negra en Brasil. Se parte de la comprension de que el discurso produce efectos
de sentido atravesados por la ideologia, el inconsciente y la memoria discursiva, inscribiéndose en formaciones
discursivas que autorizan y prohiben dichos. En el contexto brasilefio, el samba se entiende como un espacio
privilegiado para la elaboracidn critica de la realidad social, funcionando histéricamente como lugar de memoria,
denunciay afirmacién identitaria. La identidad, en este estudio, se concibe no como una esencia fija, sino como
una construccion histérica marcada por relaciones de poder, experiencias de violencia y procesos continuos de
resistencia. En este sentido, la cancién de Aragéo se articula con el pensamiento anticolonial de Aimé Césaire,
especialmente con la obra Cahier d’un retour au pays natal, entendida como un gesto simbdlico y politico de
rechazo a la asimilacion colonial y de recomposicion identitaria. Se argumenta que Identidade actualiza, en la
vida cotidiana urbana brasilefa, el gesto de retorno simbdlico presente en Cahier, reescribiendo en el espacio del
samba la critica a la negacion de la identidad negra y afirmando la memoria histérica como forma de resistencia
politica.

Palabras clave: anélisis del discurso; Identidad; musica; Historia; anticolonial.

1 Introducao

“Elevador é quase um templo”. Este € o primeiro verso da musica de Jorge Aragao, inti-
tulada Identidade, langada em 1992, no album Chorando Estrelas. Ao escutar o dizer e a mu-
sica em si, ela soou como uma luz introduzida na escuriddo, que comegava a gritar como um
pedido a ser reverberado. Comegamos entao a imaginar, afinal, o que € um elevador? Para

nosso espanto, nesse momento de espelhamento, percebemos que ele € um portal vigiado e
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dissimulado com olhos invisiveis dos guardas sociais, apontando, interdiscursivamente, uma
forma de segregacao.

Comecgamos, entao, a questionar sobre o porqué da musica de Aragdo mexer tanto co-
nosco, embaralhando o pensar sobre as questdes raciais a partir da anélise do discurso pe-
cheutiana (doravante AD). Na medida em que escutdvamos e liamos a letra dessa composigao,
mais se avolumavam reflexdes sobre as lutas e formas de resisténcia da populagédo negra. Na
verdade, nos enxergadvamos em todas essas lutas porque refletiam as raizes afrodescendentes.
Fomos, entdo, convocados por memoérias que, ao longo do percurso, evocavam no corpo a
chamada “dor da cor” (Carneiro, 2011).

Concordando com De Certeau (2008), entendemos resisténcia como uma tatica e, des-
sa forma, a convertemos em arte. Da mesma forma, trazemos Pécheux (2014) para afirmar que
o sujeito do discurso resiste e, por isso, o discurso possui falhas e fissuras. A arte de resistir
e contra-identifica-se com as formacdes discursivas (doravante FD) estabelecidas e suas re-
gulacbes permite rebelar-se com a ordem discursiva, desidentificando-se com deteminado
discurso.

Nosso aporte tedrico-metodolégico fundamenta-se na Analise de Discurso (AD) de
vertente pecheutiana, na qual o discurso é compreendido como efeitos de sentidos produ-
zidos na relacao entre os interlocutores A e B, ambos concebidos como sujeitos do discurso
(Pécheux, 1997). Nessa perspectiva, afasta-se a nogao de discurso como mera transmissao
de informacdes entre A e B, uma vez que os sentidos podem sofrer deslizamentos, podendo
tornar-se outros, mesmo quando produzidos em um mesmo lugar discursivo. Dai decorre a
nocao de efeitos de sentidos, central para essa abordagem.

A Andlise de Discurso configura-se, assim, como uma disciplina de entremeio, pois se
constitui a partir do didlogo com trés campos tedricos fundamentais — a linguistica, o mate-
rialismo histdrico e a psicanalise — que compdem seu quadro epistemoldgico. Seus princi-
pais conceitos e categorias metodolégicas resultam justamente da articulagédo e da infusao
dessas diferentes teorias. Foi elaborada nos anos de 1960 por Michel Pécheux (1938-1983),
que arguiu a légica formalista adotada pelos linguistas da época, a qual enfatizava a dicotomia
entre alingua e a fala, trazendo a primeira como “[...] lugar material onde se realizam os efeitos
de sentido” (Pécheux; Fuchs, 1997, p. 172).

Dando continuidade a reflexao, é importante lembrar que um discurso nao existe de for-
ma isolada, pois estabelece relagdes com outros discursos no interior de diferentes dominios
do saber, o que Pécheux denomina FD. Segundo Pécheux (2014), o dizer de um sujeito inscre-
ve-se sempre, por identificacdo, em alguma formacéo discursiva, a qual autoriza determina-
dos dizeres e interdita outros. Em outros termos, para se constituir como sujeito do discurso,
0 compositor, no ato de produzir seu dizer, encontra(va)-se atravessado pela ideologia e pelo
inconsciente. Por essa razao, seu dizer se inscreve, sem que ele tenha plena consciéncia dis-
so, em uma FD, da qual emergem os elementos que tornam possivel tanto a produgao quanto
a significacao de seu discurso.
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O sujeito, como nos ensinou Pécheux e Fuchs (1997), é afetado pelo esquecimento,
uma vez que, ao apropriar-se destes dizeres, o faz a partir da ilusdo de que os mesmos se ori-
ginariam nele, quando, de fato, representam ja-ditos que foram (re)produzidos por outros dis-
cursos, em outros lugares e que foram retomados. Por esse motivo, a AD ilumina o significado
de repetibilidade uma vez que “ [...] os discursos se repetem, ou melhor, ha repeticdes que
fazem discurso” (Courtine; Marandim, 1981, p. 28). Essa é uma reflexao importante para o que
pretendemos aqui desenvolver.

O objetivo deste estudo foi analisar a composicao Identidade, tomada aqui como ma-
terialidade discursiva. Poder-se-ia questionar a escolha de uma musica produzida em 1992;
no entanto, tal opgao justifica-se pela atualidade de sua tematica. A cangao aborda enfren-
tamentos cotidianos que atravessam as questdes raciais e a luta pela valorizagido da cultu-
ra negra, mantendo-se profundamente pertinente no contexto contemporaneo. Além disso, a
composicdo materializa uma discussdo sobre a identidade negra enquanto lugar central nos
estudos pds-coloniais, nas reflexdes antirracistas e nas analises culturais contemporaneas,
evidenciando a permanéncia e a atualizagao desses debates ao longo do tempo.

No contexto brasileiro, a musica popular constitui-se como um espaco privilegiado de
elaboracao critica da realidade social. O samba, em especial, tem funcionado historicamente
como lugar de memoria, denuncia e afirmacgéao identitaria da populagéo negra. A cangao lden-
tidade, de Jorge Aragao, insere-se nesse campo ao tematizar o racismo cotidiano, a segrega-
¢ao velada e a violéncia simbdlica que atravessam a experiéncia negra no Brasil.

Essa composicao configura-se como um verdadeiro labirinto discursivo, no qual a se
apresenta como ato de resisténcia. De um lado, materializa o racismo disseminado pela e na
sociedade; de outro, evidencia formas cotidianas de resisténcia ancoradas na memoaria e na
consciéncia histérica do povo negro e afrodescendente. E nesse entrecruzamento entre inter-
discurso e intradiscurso, mediado pela memdria discursiva, que os sentidos sao (re)produzi-
dos e atualizados.

Longe de se tratar de um conceito estatico ou essencialista, a identidade é compreen-
dida, neste estudo, como uma construgao histérica atravessada por relagdes de poder, por ex-
periéncias de violéncia e por processos continuos de resisténcia. Nessa perspectiva, o pensa-
mento de Aimé Césaire (1913-2008) opera como um interdiscurso teérico-politico, permitindo
compreender a cancao ldentidade como uma atualiza¢do, no cotidiano urbano brasileiro, da
critica anticolonial a assimilagao, ao racismo e a negacgao da identidade negra.

Césaire nasceu na Martinica, em uma familia numerosa e de poucos recursos — seu pai
era pequeno funcionario publico e sua méae, costureira —, onde viveu sua infancia. Em 1930,
ao obter uma bolsa de estudos, ingressou em uma universidade na Franga. Nesse contexto,
e a partir do convivio com outros estudantes negros, passou a reconhecer uma dimensao
até entao repelida da identidade martinicana: sua componente africana. Tal reconhecimento
ocorreu simultaneamente a emergéncia de uma consciéncia critica da condigao colonial, que
marcaria profundamente sua trajetdria intelectual e politica. Ao longo de suavida, Césaire par-
ticipou ativamente de agdes politicas e apoiou os processos de descolonizagéo das coldnias
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francesas na Africa. Em 1945, foi eleito prefeito de Fort-de-France, capital da Martinica, pelo
Partido Comunista Francés, cargo que exerceu até 2001.

Poeta, dramaturgo, ensaista e ativista comunista, Césaire, ao lado de Léopold Sédar
Senghor (senegalés), Léon-Gontran Damas (guianés) e Birago Diop (senegalés), fundou, em
1934, a revista L’Etudiant Noir. Nesse espaco, foi elaborado o conceito de negritude, baseado
na concepgao de que existe um vinculo cultural compartilhado por africanos negros e seus
descendentes, independentemente do lugar onde estejam no mundo. Tal no¢do propunha
uma nova visdo de mundo para 0s sujeitos negros, articulando as categorias de raca e classe
em um processo politico-cultural que viria a inspirar amplamente os movimentos negros.

Assim, este artigo tem como objetivo articular a letra da composicéo ldentidade com
o pensamento de Aimé Césaire (2008, 2012), a luz da AD de vertente pecheutiana, demons-
trando como ambos convergem na critica a assimilagao cultural, na centralidade da memoaria
histérica e na compreensao da identidade como forma de resisténcia politica. A obra de Cé-
saire que nos interessa de modo particular é Cahier d’un retour au pays natal (2008; doravante
Cahier), cuja tradugao para o portugués € Caderno de um retorno ao pais natal, a reinvindica-
cdo de um retorno a uma Africa referenciada como matriz cultural e identitéria.

Publicada originalmente em 1939, essa obra remete a nogao de retorno ndo como um
simples deslocamento geografico, mas como um movimento simbdlico e politico de reencon-
tro com a histéria, com a memdaria coletiva e com uma identidade negra violentada pelo colo-
nialismo. Sobre essa obra, Frazdo (2009, p. 22-23), comenta:

O seu retorno a Martinica é poetizado no Cahier d’un retour au pays natal, obra inicial-
mente publicada em 1939, pela revista Volontés, e prefaciada, na edigdo de 1947, por
André Breton. E no Cahier que Césaire emprega pela primeira vez o termo Négritude,
assumindo a sua indisposigéo frente a viséo tirdnica ocidental que acreditava na su-
perioridade da “raga ariana”. Impde, assim, fronteiras bem definidas entre a cultura
branca e a negra como se, na busca de reconciliagdo consigo mesmo e com o0 seu
povo, fosse preciso destruir o efeito causado pela assimilagdo imposta de uma lingua
e de uma cultura ocidental ja em crise. A rejeicéo ao colonizador provoca um vazio e
leva o olhar para a Africa, na tentativa de fixar la as suas origens, reconstruindo uma
identidade propriamente negra. O poeta cria, assim, outro mito, dessa vez o africano,
pela exploragdo de um passado e de seus valores tradicionais, principalmente aqueles
ligados a ancestralidade.

Esse gesto de retorno & Africa, compreendido por Frazdo como um movimento simbé-
lico de recomposicao identitaria e de recusa da assimilagcao colonial, reaparece, sob outra
materialidade discursiva, na cancao ldentidade, de Jorge Aragdo. Ainda que ndo mencione
explicitamente a Africa, a musica reinscreve esse retorno no espaco urbano brasileiro ao afir-
mar a memoaria coletiva, denunciar a assimilacao racial e recusar os dispositivos cotidianos
de subalternizacao que atravessam a experiéncia negra. Argumentamos, nesse sentido, que a
cancao de Jorge Aragao pode ser lida como uma atualizacdo, no cotidiano urbano brasileiro,
das reflexdes anticoloniais elaboradas por Aimé Césaire, reinscrevendo, no espaco do samba,

o gesto de resisténcia e de afirmacao identitaria que atravessa o Cahier.
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2 Muito prazer, me chamo Jorge!

Comecgamos trazendo um pouco da biografia de Jorge Aragao. Ele € um musicista, ins-
trumentalista, compositor e sambista carioca, que iniciou sua trilha musical, nos anos de
1970, como guitarrista em bailes noturnos no Rio de Janeiro. Como compositor, sua carreira
despontou em 1976, quando a cantora Elza Soares gravou uma composi¢cado de sua autoria,
Malandro. Participou do grupo Fundo de Quintal, sendo um dos principais letristas e composi-
tores, investindo, a partir de 1981, em sua carreira solo.

Interessa-nos, do compositor Jorge Aragéo, o album Chorando Estrelas, composto por
dez faixas, sendo ldentidade a ultima delas e a materialidade discursiva deste estudo. Essa
cangao, em particular, emerge de uma experiéncia pessoal vivenciada pelo compositor. Em
1992, apdés uma apresentagao em Sao Paulo, Aragéo relata ter sido deixado em um hotel pelo
produtor responsavel, que prometera retornar com o pagamento do caché — promessa que
néo se concretizou. Retido no local e dependente das condi¢cdes impostas, 0 compositor pas-
sou a perceber o modo como era interpelado racialmente, especialmente no uso reiterado do
termo “neguinho” pelo produtor, evidenciando a naturalizacdo do racismo nas relagdes profis-
sionais e sociais.

Diante desse acontecimento, interessa-nos compreender, a luz da meméria discursiva,
como se da o cruzamento entre interdiscurso e intradiscurso na (re)producgéao e atualizagao
de sentidos. O contexto imediato de emergéncia do acontecimento discursivo inscreve-se na
problematizagéo do racismo estrutural e da luta pela identidade negra, recorrendo a metafo-
ras socialmente cristalizadas — como o elevador social e o elevador de servico — parailustrar
praticas de segregacao e hierarquizagéao racial ainda vigentes.

Esse contexto imediato integra as condi¢cdes de producao do discurso, as quais, segun-
do Orlandi (2001, p. 30), “[...] compreendem fundamentalmente os sujeitos e a situagdo. Tam-
bém a memoaria faz parte da produgéo do discurso”. Ao se incorporar a memaria como elemen-
to constitutivo dessas condi¢gdes, compreende-se que todo processo discursivo é atravessado
por representagdes imaginarias que “[...] resultam de processos discursivos anteriores (pro-
venientes de outras condi¢des de producdo) que deixaram de funcionar e que deram nasci-
mento a ‘tomadas de posigao’ implicitas que asseguram a possibilidade do processo em foco”
(Pécheux, 1997, p. 85, grifos do autor). Assim, observa-se que o compositor, ao constituir-se
como sujeito do discurso, fala de um lugar social historicamente determinado, toma posicéo e
resgata, por meio da memoria, a histéria do preconceito racial, da escraviddo e das formas de
discriminacao impostas ao corpo negro.

Lembremos que, conforme nos ensina Orlandi (2002, p. 20)

[...] o sujeito de linguagem é descentrado pois € afetado pelo real da lingua e o real da
histéria, ndo tendo o controle sobre o modo como elas o afetam. Isso redunda em dizer
que o sujeito discursivo funciona pelo inconsciente e pela ideologia.
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Assim, a tese segundo a qual o individuo é inevitavelmente interpelado pela ideologia
coloca anocgéo de sujeito como elemento central do processo discursivo. O processo de inter-
pelagado opera de forma a dissimular a natureza sécio-histérica e estrutural do discurso, pro-
duzindo no sujeito a ilusdo — ou 0 esquecimento — de que ele é a fonte primeira e autbnoma
de seu proprio dizer. No entanto, suas concepgoes acerca do contexto social em que se insere
resultam de uma complexa formagao ideoldgica (Fl) que o constitui, nos termos da AD, como
sujeito. Nessa perspectiva, Fuchs e Pécheux (1997, p. 165-166, destaque do autor) afirmam
que:

[...]interpelagéo, ou o assujeitamento do sujeito como sujeito ideoldgico, de tal modo
que cada um seja conduzido, sem se dar conta, e tendo a impressao de estar exercen-
do sua livre vontade, a ocupar o seu lugar em uma ou outra das duas classes sociais
antagonistas do modo de produgéo (ou naquela categoria, camada ou fragao de clas-
se ligada a uma delas).

Como ja apontado, o processo de assujeitamento é sustentado por uma ilusao que faz
0 sujeito acreditar ser a origem Unica e exclusiva de seu discurso. Nesse movimento, todo o
processo soécio-histérico responsavel pela constituicdo de sua formacéao ideolégica é apaga-
do. A essa ilusao, Pécheux atribui a denominacao de esquecimento n® 1, que atua no apaga-
mento da origem dos recortes discursivos e do interdiscurso que constituem o texto. A nogcao
de interdiscurso ¢é definida nos estudos de Pécheux (1995, p. 162) como um “todo complexo

({34

dominante de formacdes discursivas” que determinam o dizer do sujeito, indicando que “’algo
fala’ (ca parle) sempre ‘antes, em outro lugar e independentemente’, isto €, sob a dominacéao
do complexo das formacoes ideoldgicas”.

E nesse quadro que se insere a reflexdo de Aimé Césaire. Segundo o autor, o colonia-
lismo opera a “coisificacao” do sujeito negro, retirando-lhe histéria, cultura e humanidade, ao
mesmo tempo em gue naturaliza a violéncia como pratica politica (Césaire, 2022). Tal pro-
cesso nao se restringe ao colonialismo formal, pois seus efeitos permanecem inscritos nas
estruturas sociais, econémicas e simbdlicas das sociedades pds-coloniais. O racismo, nessa
perspectiva, constitui-se como heranca direta do colonialismo e funciona como uma tecnolo-
gia de poder que organiza espacos, corpos e subjetividades.

Nesse contexto, a musica popular assume papel fundamental como materialidade dis-
cursiva e fonte histérica. Napolitano (2002) ressalta que a musica popularincorpora processos
histéricos e elementos culturais que frequentemente escapam aos registros da historiografia
oficial. O samba, ao conferir musicalidade ao discurso, narra experiéncias da populacao ne-
gra silenciadas ou marginalizadas, tornando-se documentacéo relevante para a compreenséo
das condicdes de producao dos discursos sociais. Por essa razdo, coadunamos com Moraes
(2000, p. 203) ao afirmar que a musica e a cancao popular permitem “[...] mapear zonas obs-
curas da histdria, sobretudo aquelas relacionadas com os setores subalternos e populares”.
Assim, as cancgdes podem esclarecer “[...] muitas coisas na histéria contemporanea que as

vezes se supdem mortas ou perdidas na memoria coletiva” (Moraes, 2000, p. 218).

Rev. Brasileira do Caribe. Sao Luis, v. 26, p. 1-18, 2025.
Disponivel em: https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rbrascaribe/index



Recorremos ainda a Fanon (2008), para quem a linguagem ocupa lugar central na cons-
tituicao do sujeito racializado. Para o autor, falar a lingua do colonizador nao significa apenas
dominar um cédigo linguistico, mas assumir um lugar simbdlico atravessado por hierarquias
e expectativas sociais. A linguagem configura-se, assim, como espaco de disputa, no qual se
produzem tanto a submissao quanto a resisténcia. A cangao ldentidade, nossa materialidade,
inscreve-se nesse campo de luta ao mobilizar o samba — ritmo historicamente marginalizado
— como forma de dizer, denunciar e ressignificar a experiéncia negra, rompendo com os luga-
res discursivos impostos pelo racismo estrutural.

Dessa forma, nosso estudo se constitui a partir da porosidade prépria da AD, nosso
aporte teérico-metodoldgico, que articula, em seu quadro epistemolégico, o materialismo his-
térico, a linguistica e a teoria do discurso, atravessados por uma teoria da subjetividade nao
subjetivista e pela psicanalise (Pécheux, 2014). Nessa jornada analitica, é atravessada inter-
discursivamente pelo pensamento de Aimé Césaire, especialmente por suas reflexdes sobre
a identidade negra. Para o pensador martinicano, a identidade emerge como resposta ao pro-
cesso de negacao colonial: ndo se trata de uma esséncia bioldgica, mas de uma consciéncia
histérica construida a partir da experiéncia comum da opresséo e da luta por reconhecimento.
A Negritude, movimento do qual Césaire foi um dos principais articuladores, deve ser compre-
endida como um gesto politico de afirmacéo frente a violéncia colonial. E sobre essa nogao
que nos debrucaremos a seguir.

3 “Elevador é quase um templo”: nas tramas do discurso

Comegamos esse topico apresentando nossa materialidade discursiva:

Elevador é quase um templo / Exemplo pra minar teu sono /Sai desse compromisso/
Nao vai no de servigo / Se o social tem dono, ndo vai / Quem cede a vez ndo quer vitoria
/ Somos heranga da memadria/ Temos a cor da noite / Filhos de todo agoite/ Fato real de
nossa histéria / Se preto de alma branca pra vocé/ E o exemplo da dignidade/N&o nos
ajuda, so nos faz sofrer /Nem resgata nossa identidade [...]”(Aragao, 1992).

Navegando pela materialidade discursiva, observa-se que o primeiro o efeito de sentido
que emerge € a resisténcia no interior das lutas simbolicas. A cancéao ldentidade, de Jorge Ara-
gao, traduz para o cotidiano brasileiro as estruturas de exclusdo herdada do sistema colonial.
Logo nos primeiros versos, o compositor afirma: “Elevador € quase um templo / Exemplo pra
minar teu sono” (Aragao, 1992). A passagem musical é estridente, remetendo a busca poruma
identidade ao tempo em que, posicionando o negro, retrata a situacao de trabalho e as ques-
tdes sociais que o afetam. O elevador visto como templo materializa as ideias de segregacao
que sempre condicionaram o negro ao menor ou pior papel. Adenuncia da segregacao cotidia-
na, materializada no verso “Elevador é quase um templo”, ecoa diretamente o diagndstico an-
ticolonial de Césaire, para quem a colonialidade institui dispositivos ordinarios de humilhacéao

e vigilancia que organizam os corpos no espaco social, um cenario em que “Une civilisation
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qui s’avére incapable de résoudre les problemes que suscite son fonctionnement est une civi-
lisation decadente” (Césarie, 2008, p.12).

O elevador de servico exclui o trabalhador, nesse caso, o negro, advertindo tacitamente
que ele faz parte de outra categoria, que ndo é a do social. Destacamos, ainda, como a catego-
rizacdo dos elevadores em social e de servico, como podemos observarem “[...] ndo vai no de
servigo/ se o social tem dono, nao vai [...]” (Aragao, 1992), remonta as praticas escravocratas,
gue, quando se abrem, consagram a separagao, pois ha lugares socialmente e culturalmente
definidos. O elevador social e o elevador de servigo aparecem como simbolos de uma segre-
gacao racial naturalizada. Trata-se de um racismo que ndo se apresenta explicitamente como
violéncia fisica, mas que organiza o espago urbano a partir da vigilancia e da hierarquizagéao
dos corpos.

O elevador, enquanto metafora arquitetonica da exclusao, opera interdiscursivamente,
como aquilo que Césaire compreende como um mecanismo de coisificagado, no qual o sujeito
negro é reduzido a fungado que ocupa e nao a sua humanidade. O “elevador de servigo” nao
apenas separa, mas reinscreve no cotidiano urbano a légica colonial que hierarquiza vidas e
naturaliza desigualdades. Essa organizacdo do espaco social, que distingue quem pode cir-
cular livremente e quem deve ocupar lugares subalternizados, corresponde ao que Césaire
define como a violéncia estrutural do colonialismo, que nao se limita ao passado histérico,
mas se atualiza nas formas modernas de dominacgéo. Isso porque “Le colonialisme n’est ni
évangélisation, ni entreprise philanthropique, ni volonté d’agrandir ’horizon humain “(Césaire,
2008, p. 15).

O discurso materializado na musica é tdo comumente internalizado, enquanto pratica
de umaideologia de segregacao social, que leva o individuo a pensar que deve seguir a norma,
ficando acometido do receio de infringir o poder investido naquela porta, na porta do elevador.
A porta do elevador com sua escrita “social” ou “servigo” é vigiada. Ao afirmar “se o social
tem dono, nao vai”, Aragao explicita a mensagem implicita do racismo estrutural: determina-
dos espacos nao pertencem aos corpos negros, a menos que estes estejam em posicao de
subserviéncia. A identidade negra, nesse contexto, € constantemente tensionada pela tenta-
tiva de enquadramento e silenciamento. Explicita-se a interdicao simbdlica que recai sobre
0 corpo negro, efeito direto de uma formacgéao discursiva racista que define pertencimentos e
exclusodes. Tal interdigao, “On a vidé ’homme colonisé de lui-méme, on l’a dépossédé, on l’a
nié “ (Césaire, 2004, p. 22).

Entendemos que essa reformulagao parafrastica nos revela o imaginario popular bra-
sileiro, apontando, pelo menos, para outro efeito de sentido: rememora a ideia do apartheid
racial, sistema de segregacao, que separava negros e brancos, que vigorou na Africa do Sul, no
periodo de 1948 a 1994, submetendo os negros a experiéncia de nadificagao e espoliados dos
direitos mais basicos e, com o apartheid, a ideia de racismo. Ndo ha como ser diferente: ao ou-
vir o trecho inicial da materialidade, junto ressoa a definicdo de lugares para negros e brancos
e esta ressonancia traz os saberes que definem os negros como inferiores intelectualmente

e socialmente, sendo a eles reservadas as piores alternativas. Mas um efeito da memoéria e
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tantos outros efeitos de sentido se associam ao primeiro g, logo, “ndo podemos ceder a vez’
(Aragao, 1992), pois guem cede “nao quer vitéria” (Aragao, 1992) sobre as formas de discrimi-
nagao que mantém o status quo.

Quando Aragao afirma que “quem cede a vez nao quer vitéria”, ele rejeita qualquer con-
cepgao de identidade baseada na concessao ou na adaptagao passiva as estruturas de po-
der. Essa afirmagéo ecoa diretamente o pensamento de Césaire (2008, 2012), para quem a
emancipacao dos povos negros exige ruptura com a loégica colonial, e ndo conciliagdo com
ela. A identidade, portanto, ndo é apenas uma categoria cultural, mas um projeto politico. Ela
implica enfrentamento, organizagao e afirmacgao de dignidade. Tanto em Césaire quanto em
Aragao, a identidade negra estd associada a luta contra o racismo, a critica das desigualdades
e a construgao de novas formas de existéncia.

A materialidade discursiva também (re)produz sentido de convocagao do negro para
exercer o seu protagonismo, um projeto revolucionario, como alertou Cesarie (2012), no qual
se “[...] reivindica a autoria, o protagonismo dos negros em formas de representacdo de sua
experiéncia” (Schmidt, 2019, p. 2). Tomamos, portanto, este discurso como efeito da memaria
que atravessa tempos, marcando em nosso pais, de um modo geral, as dores da escravidao,
presidindo toda uma rede de formulagoes, fortemente marcada pelos resquicios histéricos
daquele periodo. Hd um misto de indignagado e rememoragao no discurso que se materializam
em “somos heranga da memaria/ temos a cor da noite/ filhos de todo agoite” (Aragao, 1992).
Questiona-se, assim, aquilo que é posto como natural: a marginalizagéo do corpo negro.

Ele evoca a histéria da escravidao, da violéncia colonial e do racismo estrutural. Em
Césaire (2008), a memoria do sofrimento ndo é um fardo paralisante, mas um elemento cons-
titutivo da identidade. Lembrar € um ato politico, pois impede o apagamento histérico e deses-
tabiliza a narrativa oficial gue minimiza a violéncia colonial. A identidade negra, nesse sentido,
é coletiva. Ela se constroi a partir da experiéncia compartilhada da opressao, mas também da
resisténcia. A memoaria do “agoite” nao reduz o sujeito a dor; ao contrario, funda uma consci-
éncia critica, que se opde ao pagamento histdérico, capaz de transformar sofrimento em luta.
Minha memodria, diz Césarie (2008, p. 48) “[...] est entourée de sang. Ma mémoire a sa ceinture
de cadavres”.

Ao adentrar na analise, percebemos que a cor da noite remete a pele preta e ao agoite, o
instrumento de couro usado para chicotear, as dores, as surras no tronco, as formas de tortura
e a coisificagao do negro, rememorado como “um fato real da nossa histéria” (Aragao, 1992).
Os resquicios da escraviddo permanecem na memoaria do povo negro e suas consequéncias
sdo sentidas diariamente. O racismo e demais praticas de subalternizagado e marginalizagao
seriam algumas delas. Os negros e afrodescendentes, apds a abolicdo da escravatura, foram
abandonados a prépria sorte uma vez que, de tudo o que produziram, nada lhes restou.

Lembremos que o nosso pais foi o ultimo a abolir a escravidao. Entretanto, mesmo apés
a aboligcéo, as autoridades brasileiras, responsaveis pela instituicdo da escravidao, passaram
a defender o embranquecimento da populacdo mediante a exclusdo dos ex-escravizados e
seus descendentes das oportunidades econémicas e de direitos a cidadania. Os imigrantes
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europeus tornaram-se uma mao de obra assalariada ao tempo em que serviriam ao projeto de
embranquecimento do Brasil e, consequentemente, a regeneracéo da raca.

Interdiscursivamente, atravessam o discurso as ideias de Nina Rodrigues (apud
Schwarcz, 2012, p. 21) na sua defesa de “[...] que toda a mistura de espécies seria sempre
sinénimo de degeneracdo”. E a construcéo social sobre a predisposicdo do negro & crimina-
lidade, condenando-o a ociosidade e & escassez de meios basicos de subsisténcia. Nesse
sentido, “a cor continua a operar [no Brasil] como marca racial e como simbolo de posigcao
social, indicando simultaneamente ‘raga’ e ‘condi¢cdo social inferior’[...]” (Fernandes, 2021, p.
707, grifos do autor).

A memoria, aqui, quando pensada em relagédo ao discurso, é vista como parte do inter-
discurso. E nesse sentido podemos afirmar que ele esta no plano da meméria, conjunto do di-
zivel, que constituiu o discurso. Sendo assim, tudo o que ja foi dito e esquecido sobre determi-
nado tema ou assunto funciona como interdiscurso. Orlandi (1992, p. 89-90) afirma que “[...]
o interdiscurso é o conjunto do dizivel, histérica e linguisticamente definido. Pelo conceito de
interdiscurso, PEcheux nos indica que sempre ja ha discurso, ou seja, que o enunciavel (o dizi-
vel) ja esta ai [...]", exterior ao sujeito que enuncia. Observando-se esta afirmacao, percebe-se
gue o interdiscurso funciona como memoaria, no sentido de que ele € o ja-dito, o pré-construi-
do, com relagao direta com a histdria e o social.

Pécheux (1995), a partir da formulagao do esquecimento n.° 2, nos ensinou que nao
controlamos os sentidos do discurso que produzimos. O sujeito é afetado por dois tipos de
esguecimento: o esquecimento n® 1 é aguele em que o sujeito se coloca como origem do que
diz. E de natureza inconsciente e ideoldgica, dando-lhe a ilusdo de ser o criador absoluto de
seu discurso. Ja o esquecimento n® 2 é o responsavel pela selegao de determinados dizeres
em detrimento de outros, dando-lhe a ilusdo de que o que diz tem apenas um significado, o
gual sera da mesma forma entendido por seu interlocutor.

Desse modo, “os individuos séo ‘interpelados’ em sujeitos falantes (em sujeitos do seu
discurso) por formagdes discursivas que representam ‘na linguagem’ as formacgoes ideoldgi-
cas que lhes sdo correspondentes” (Pécheux, 1997, p. 214, grifos do autor). Além disso, é im-
portante destacar que o sentido das palavras e expressdes sdo determinados pelas FDs das
quais emergem.

Para Pécheux (1997, p. 160, destaque do autor):

Chamaremos, entéo, formagéo discursiva aquilo que, numa formagéo ideoldgica
dada, isto é, a partir de uma posigdo dada numa conjuntura dada, determinada pelo
estado da luta de classes, determina o que pode e deve ser dito (articulado sob aforma
de uma arenga, de um serméo, de um panfleto, de uma exposi¢cdo, de um programa,
etc.)

Outro aspecto abordado por PEcheux é a relagao entre FD e interdiscurso. Para o autor
(1997), toda FD se constitui e se mantém por meio de sua relagdo com o interdiscurso que,
através da memodria discursiva, retoma (o que ja foi dito) em um outro momento. O sujeito

do discurso ainda recupera, pela acdo da memoria discursiva, os ja-ditos da histdria. Um dos
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trechos mais emblematicos da cangao € a critica a figura do “preto de alma branca”: “Se preto
de alma branca pravocé/ é o exemplo da dignidade” (Aragéao, 1992). Essa expressao revela um
mecanismo classico de violéncia simbdlica: elogiar o negro apenas quando ele se distancia
de sua identidade cultural e histérica. Tal légica corresponde exatamente ao modelo de assi-
milagao criticado por Césaire. Ao condicionar a dignidade a negagao da negritude, o discurso
dominante reafirma a inferiorizagdo do negro enquanto sujeito coletivo. Com o dizer “preto de
alma branca” questiona-se, portanto, “o exemplo de dignidade”. Césarie rejeita a assimilagao
como libertacao.

A materialidade evidencia que esse tipo de reconhecimento ndo promove libertacéo,
mas sofrimento: “Nao nos ajuda/sd nos faz sofrer/ nem resgata nossa identidade”. (Aragéo,
1992). Assim como em Césaire, a identidade aparece aqui como algo que nao pode ser con-
cedido pelo outro, mas que precisa ser afirmado a partir da consciéncia histérica e da recusa
a submissao simbdlica. Em Ahumada (2010, p. 51) encontramos o seguinte esclarecimento:

Las obras literarias de Césaire son vehiculos para instalar una identidad personal y
colectiva al servicio de la lucha por la emancipacion de las civilizaciones negras, tan-
to a nivel simbdlico —de las narrativas y las representaciones-, como a nivel histérico,
de la realidad contextual. Por esto, el motor de su produccioén literaria se observa en
las constantes relaciones que se establecen entre la historia y las representaciones
sociales, entre la politica y los imaginarios literarios. Y es en esta doble articulacion de
su hacer literario, donde se manifiestan con mayor claridad las estrategias discursivas
con las que el poeta martiniquefio decide comunicar en la literatura su pensamiento
politico.

Basta lembrar que, historicamente, o projeto social brasileiro de suaindependéncia, em
meados do século XX, era embranquecer a populacéao, creditando que a mistura de racas seria
a causa do nao progresso da sociedade brasileira. Acreditava-se que somente uma politica de
embranquecimento salvaria o nosso pais da degeneracao social, intelectual e cientifica. Essas

ideias foram defendidas por Nina Rodrigues (1957, p. 114) quando afirmava que

[...] os negros africanos sdo o que sdo: nem melhores nem piores que os brancos: sim-
plesmente eles pertencem a uma outra fase do desenvolvimento intelectual e moral.
Essas populagdes infantis ndo puderam chegar a uma mentalidade muito adiantada
e para esta lentidao de evolugao tem havido causas complexas. Entre essas causas,
umas podem ser procuradas na organizagao mesma das ragas negriticas, as outras
podem sé-lo na natureza do habitat onde essas ragas estao confinadas. Entretanto,
0 que se pode garantir com experiéncia adquirida, € que pretender impor a um povo
negro a civilizagéo européia € uma pura aberragéo.

Fazendo parte do interdiscurso o dizer “negro de alma branca”, que remete ao racis-
mo estrutural para qualificar a pessoa negra que apresenta caracteristicas consideradas, no
sSenso comum, como positivas e exemplares, pela acao da memoaria discursiva, este ja-dito é
recuperado em nossa materialidade discursiva para reafirmar o racismo que os negros e afro-
descendentes sofrem cotidianamente ao dizer “se preto de alma branca para vocé/ é exemplo
de dignidade” (Aragdo 1992). E um dizer, cujo sentido sécio-historicamente construido, (re)
produz um racismo disfarcado de elogio, pois significa que so € possivel aceitar a pessoa negra
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ou admitir a sua dignidade se ela apresentar caracteristicas como polidez, obediéncia, valo-
res, intelectualidade, tidas como “especificas” de pessoas brancas.

O discurso soa como resisténcia. Nele, a fissura discursiva leva o sujeito a assumir uma
posicao discursiva de questionamento de como pensar a negritude em um local, cujo ideal de
branqueamento € sempre mantido em pauta, e a branquitude, desde a colonizagao, € mantida
no altar, sendo protegida como uma reliquia, através de politicas de embranquecimento como
a imigragao, visando a “o desaparecimento do negro através da ‘salvagao’ pelo sangue euro-
peu” (Nascimento, 2016, p. 85, grifos do autor), reforcadas nos anos de 1930.

Acreditava-se que, ao se portar como uma pessoa branca, o negro ganharia o status
social, possuindo, ao menos, a alma branca. Ter o branco como modelo de identificacédo era a
Unica forma ou possibilidade de tornar-se gente. Resgatamos, entdo, o pensamento de Bento
(2014) e Fanon (2008), quando nos esclarecem que o branco constituiu a si mesmo como mo-
delo universal de humanidade, logo a equacao logica seria que, para ser gente, era necessario
ser branco, ideologia que interpela muitos individuos ha anos, produzindo muitos efeitos de
sentido do que é ser negro em nosso pais.

Este modo de agir, pratica de uma ideologia racista, tem sido denunciado pelos movi-
mentos negros, o que nossa materialidade discursiva também faz, desconstruindo, colocando
como uma critica, ja que, ao assumir tal postura, “ [...] s6 nos faz sofrer/ nem resgata nossa
identidade” (Aragdo, 1992) . E uma tentativa de embranquecimento, orientando a pessoa negra

a assumir ou desenvolver subjetivamente tragos brancos, pois

[...] o pensamento racista esta naturalizado e intrinseco nas formas de pensar [...] os
proprios atores sociais nao percebem que séo racistas ou que agem e pensam de acor-
do com uma norma de discriminagao racial. O racismo acabou por se manifestar de
uma maneira difusa e nebulosa dentro do pensamento social brasileiro, o que o torna
muito mais perigoso e dificil de combater (Buss-Simao; Santin, 2015, p. 545).

Materializa-se, na musica Identidade, o efeito de sentido de negacdo da supremacia
racial enquanto sistema de dominacao, que sustenta o pacto do racismo, levando o negro a
rejeitar a simesmo, a mortificar o seu eu, para tornar-se gente. Ignoram-se “os oito milénios de
histéria Africana, na qual desenvolveram-se grandes civilizagcoes e omite referéncias aos prin-
cipios de dignidade, nobreza e sabedoria dos Africanos e sua significativa presenca na consti-
tuicao do patrimdnio humano” (Ribeiro, 1996, p. 169), preferindo limitar-se ao passado delas
ao falar da constituicdo do povo brasileiro (negro africano, branco europeu e indigena) e do
periodo da escravidao. Esse siléncio é a defesa que permite garantir a manutencao dos privi-
légios (Bento, 2014), € um mecanismo fundamental de sustentacao dos ideais que permeiam
a FD racista.

Diante disso, os negros e afrodescendentes sucumbem a tentativa de apagamento de
sua identidade, de sua negritude. Fandn (2008), ao mostrar como o negro, ao nao encontrar
confirmacao de sua humanidade no outro (sujeito branco, constituido como universal), apren-

de a olhar a si através do olhar do colonizador, a fim de poder conquistar espacos que o branco
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ocupa, deseja ser como este, negando a si mesmo, “o negro quer ser branco. O branco incita-
-se a assumir a condi¢ao de ser humano” (Fandén, 2008, p. 27).

Nossos ancestrais sempre langaram mao de estratégias para que, mais do que sobre-
viver, pudessem (re)existir. A luta de quem nos antecede é o que nos permite estarmos vivos,
estarmos ocupando espagos de ascensao social. Segundo Pécheux (1997, p. 163), “[...] a in-
terpelacao do individuo em sujeito de seu discurso se efetua pela identificagado (do sujeito)
com a Formacgéao Discursiva que o domina (isto &, na qual ele é constituido como sujeito)”.
Desse modo, o sujeito é constituido através da identificagcao, que ele realiza com as regras e
dominios ideoldgicos da FD em que ele se insere. A linguagem, portanto, também se configura
como lugar de luta, a partir da qual a escrita pode ser exercida como possibilidade de um des-
pertar da consciéncia critica (hooks, 2019).

A colonizacgao brasileira efetuada pelos portugueses fez do Atlantico a rota que recebeu
o maior numero de africanos e os efeitos disso se traduzem na violéncia racial perpetuada
por meio do mito da democracia racial. Nesse sentido “[...] a América ndo era uma entidade
existente para ser descoberta. Foi inventada, mapeada, apropriada e explorada sob a bandeira
da misséo cristd” (Mignolo, 2017, p. 4). O que se percebe é que os valores civilizatérios foram
impostos através das politicas de dominagao que incluiam o genocidio do povo negro, saberes
oriundos de uma FD racista.

Desta forma, se o parametro para ter dignidade era motivo de especulagao e sugestao
de combinagdes exdticas, € porque a civilidade estava alicergada no corpo branco. A branqui-
tude aqui é referida ndo como a cor da pele, mas como um sistema de dominacgao racial, sim-
bélica e material (Cardoso, 2010), que consolida a superioridade branca e a subalternizagao
do demais grupo étnico-raciais.

Esta pratica determinada pela Fl racista tem sido atravessada por uma FD decolonial,
ao problematizar “[...] a colonialidade em suas diferentes formas, ligada a uma série de pre-
missas epistémicas compartilhadas” (Quintero; Figueira; Elizalde, 2019, p.4), afastando do
perigo de uma histéria Unica (Adiche, 2019), fugindo do esteredtipo de que as principais con-
tribuicbes negras seriam apenas a cultura popular e o folclore. O efeito da escravizagao no
Brasil, portanto, ndo cessou apdés a abolicdo da escravatura, em 1888. A populagao negra foi
jogada a propria sorte, enfrentando o peso de um projeto politico voltado para sua eliminagao,
escamoteado em teorias de miscigenacao, assimilacdo e democracia racial. A sutileza dos
saberes que circulam na FD racista mantém os negros subordinados a partir do desejo do em-
branquecimento.

Para além da letra, destacamos, ainda, o arranjo da musica apds o primeiro verso da
musica. O batuque dos tambores. O ressoar dos tambores remete interdiscursivamente a li-
gacao umbilical constituida entre o samba, ritmo afro, e a ancestralidade africana. Ha uma
sinestesia que materializa os problemas sociais e a exclusdo vivenciada pelos negros e afro-
descendentes nos anos de 1990. E interessante o ritmo escolhido porque o samba, até pou-
co tempo, era marginalizado sendo discursivizado como “musica de negro” e, nessa medida,

cabe observar que uma musica produzida em 1992, materializando discursos sobre proble-
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mas sociais de uma sociedade dita democratica e moderna com os resquicios histdricos da
escravidao revela uma forma de resisténcia a periferizagado ou subalternizagao da negritude,
do negro em nosso pais.

A andlise da cancao Identidade, de Jorge Aragéo, a luz do pensamento de Aimé Césaire
permite compreender como diferentes linguagens — a poesia anticolonial e o samba — con-
vergem na elaboragao de uma critica profunda as estruturas raciais herdadas do colonialismo.
Ambos denunciam a violéncia da assimilagao, afirmam a centralidade da meméaria histérica
e concebem a identidade como processo de resisténcia e emancipacgéo. A identidade negra,
para Césaire, ndo se constitui como esséncia fixa, mas como movimento histérico e politico,
como expressa poeticamente, “Ma négritude n’est pas une pierre, sa surdité ruée contre la cla-
meur du jour” (Césarie, 2008, p. 56)

Ao transpor para o cotidiano brasileiro as reflexdes anticoloniais de Césaire, Jorge Ara-
gado demonstra que o colonialismo néo pertence apenas ao passado, mas continua operando
de forma sofisticada nas relagdes sociais contemporaneas. Nesse sentido, ldentidade pode
ser compreendida como um manifesto politico e cultural que reafirma a negritude como digni-

dade, memoria e luta.

4 Consideracgoées finais

Procuramos observar, nas analises aqui realizadas, os sentidos que se constroem em
torno da composicéao Identidade. O olhar langado sobre a materialidade permite afirmar o que
pode ser dito no interior da FD, que designhamos como antiracista, na qual se inscrevem os
versos da cancdo. Tal FD aponta para sentidos que tratam de questdes fundamentais, como
o racismo estrutural ainda presente na sociedade brasileira e a discriminacéo historicamente
sofrida pela populagcdo negra. Racismo e discriminag¢ao configuram-se, assim, como herancas
diretas do sistema escravista, que seguem se atualizando e se naturalizando nas praticas so-
ciais contemporéneas.

No interior dessa FD antirracista, materializa-se a metafora do elevador como um “tem-
plo”, espago simbdlico de hierarquizagao social, no qual ao sujeito negro é reiteradamente
destinado o elevador de servigo — aquele reservado a forga de trabalho subalternizada. Tal
funcionamento discursivo evidencia como corpos negros sdo constantemente confundidos
com prestadores de servi¢o, independentemente de sua posi¢ao social, reinscrevendo o racis-
mo cotidiano em gestos aparentemente banais. Essa dindmica confirma o que Aimé Césaire
identifica como um dos efeitos mais perversos da colonialidade: a naturalizagcdo da desuma-
nizacdo. Como afirma o poeta martinicano, “uma civilizagdo que se revela incapaz de resolver
os problemas que suscita € uma civilizagdo decadente” (Césaire, 2010, p. 17), pois sustenta
sua organizacgao social sobre a excluséo e a hierarquiza¢ao dos sujeitos.

Ao encorajar o sujeito a “sair desse compromisso”, a materialidade discursiva da musi-
ca constrdoi movimentos de resisténcia ao ja-dito, possibilitando a emergéncia de uma FD de

enfrentamento a subalternizagao e ao racismo cotidiano. O verso “quem cede a vez nao quer
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vitéria” assume, assim, um valor de desobediéncia simbdlica, rompendo com a légica da do-
cilidade historicamente imposta aos corpos negros. Esse gesto discursivo dialoga diretamente
com Césaire, quando este afirma a necessidade de romper com a assimilagéo colonial e com
o ideal branco como horizonte desejavel, ao declarar: “Minha negritude ndo é uma pedra, sua
surdez langada contra o clamor do dia” (Césaire, 2012, p. 56). A negritude, tanto na cangao
guanto no poema, nao se constitui como esséncia imdvel, mas como movimento histoérico,
politico e discursivo.

A populagao negra e afrodescendente carrega, na “heranga da memaria”, tanto a vio-
[éncia da escravidao quanto as multiplas formas de resisténcia que dela emergiram. A “cor da
noite” e o ser “filho de todo agoite” remetem a violéncia fisica e simbdlica do sistema escravis-
ta, compreendido aqui como um acontecimento histérico-discursivo que ainda produz efeitos
de sentido no presente. Em Cahier d’un retour au pays natal, Césaire reinscreve essa memoaria
coletiva ao afirmar que sua voz emerge “daquelas que nao tém boca” e “daquelas que desa-
bam no calaboucgo do desespero” (Césarie, 2012, p. 24), reafirmando a memadria como espago
de denuncia, de reexisténcia e de reconstrucao do sujeito negro.

Nesse movimento de ruptura, o discurso da cancdo materializa a defesa da cultura e
da identidade negra ao criticar aqueles que, ao buscarem uma suposta “alma branca”, rene-
gam as matrizes africanas e afro-brasileiras. Tal postura, longe de promover integragao social,
reafirma a légica colonial de alienagao do sujeito negro, afastando-o de sua histéria e de sua
ancestralidade. Essa critica ecoa o pensamento de Césaire, para quem a assimilagao nao li-
berta, mas aprofunda a violéncia colonial ao exigir que o colonizado negue a si mesmo para
ser reconhecido.

O encontro com a cangéao Identidade possibilitou-nos, ainda, revisitar nosso proprio
olhar sobre a negritude e compreender as amarras simbdlicas pelas quais o ideal branco tam-
bém operava em nés. Finalizamos este texto retomando o ensinamento de Souza (1983, p. 18):
“IS]aber-se negra é viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua identidade, confundida
em suas perspectivas, submetida a exigéncias, compelida a expectativas alienadas[...]”. Con-
tudo, trata-se, sobretudo, de “[...] a experiéncia de comprometer-se a resgatar sua histéria e
recriar-se em suas potencialidades” (Souza, 1983, p. 18).

Assim como em Aimé Césaire, esse resgate nao se da pela nostalgia, mas pela agcao
politica e poética de reinscrever-se no mundo. Entre o samba e a poesia anticolonial, entre o
cotidiano brasileiro e a critica ao colonialismo global, /dentidade reafirma que a negritude é
dignidade, memodria e luta. Que continuemos, portanto, a buscar forga em nossas referéncias
ancestrais e negras, afirmando, no discurso e na pratica, nossa ldentidade.
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