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Resumo

A partir de uma reflexdo sobre a fé e a festa como elementos indissocidveis entre si e intrinsecamente ligados a
nocdo de beleza, o presente artigo desenvolve algumas analises em torno das manifestagdes cénicas, sobretudo a
partir do xiré — roda publica do ritual de candomblé —, das procissdes catélicas através da festa de Sdo Sebastido e
dos carnavais do Rio de Janeiro e de Manaus, onde a fé, tanto na sua pratica como na sua representagao, € um eixo
central. Além disso, considera-se o afro-indigena na sua dimensdo epistemoldgica — considerando, em especial,
a nocao de caboclo — e espiritual nessas manifestacdes. O artigo parte, entdo, do exame das concepcdes de belo
e emocao estética, para pensar as manifestacdes de cunho religioso, concentrando-se na festa de Sao Sebastiao
em Boipeba (Bahia). Em seguida, questiona-se o lugar da fé nas manifestacdes denominadas de “artisticas”, para
refletir sobre o lugar das festas afro-indigenas. Por fim, investiga-se o recurso da fé afro-indigena nos carnavais
das escolas de samba do Rio de Janeiro (Beija-Flor e Mangueira) e de Manaus (Reino Unido da Liberdade), onde a
porosidade entre o espiritual e o performativo se manifesta.

Palavras-chave: caboclo; carnaval; afro-indigena.

Faith, celebration, and the caboclos in scenes

Abstract

Based on a reflection on faith and celebration as inseparable elements that are intrinsically linked to the notion of
beauty, this article offers an analysis of various scenic manifestations, particularly the xiré — a public ritual of Can-
domblé —, Catholic processions during the Feast of Saint Sebastian, and the carnivals of Rio de Janeiro and Manaus,
where faith, both in its practice and in its representation, is a central theme. Furthermore, the article examines
Afro-Indigenous identity from an epistemological perspective -focusing particularly on the concept of the caboclo-
and a spiritual perspective, within these manifestations. The article then examines with an analysis of the notion of
beauty and aesthetic emotion to examine religious manifestations, focusing on the manisfestation of Sdo Sebastido
in Boipeba (Bahia), and subsequently questions the role of faith in so-called “artistic” manifestations to explore the
role of Afro-Indigenous manifestations. The following analysis examines the use of Afro-indigenous faith in the
carnivals of the samba schools in Rio de Janeiro (Beija Flor and Mangueira) and Manaus (Reino Unidos da Liberdade),
where the blurred boundaries between the spiritual and the performative are evident.

Keywords: caboclo; carnival; afro-Indigenous.

De lafe, la fiesta y los caboclos en cenarios

Resumen

Partiendo de una reflexién sobre la fe y la fiesta como elementos inseparables entre si e intrinsecamente vincula-
dos a la nocidn de belleza, el presente articulo desarrolla algunos anélisis en torno a las manifestaciones escénicas,
sobre todo a partir del xiré — la ronda publica del ritual del candomblé —, de las procesiones catdlicas a través de la
fiesta de San Sebastian y de los carnavales de Rio de Janeiro y de Manaos, donde la fe, tanto en su practica como en
su representacion, es un eje central. Ademas, el articulo aborda la identidad afro-indigena en su dimensién episte-
moldgica -teniendo en cuenta sobre todo la nocién de «caboclo»- y espiritual, en estas manifestaciones. El articulo
parte, pues, del analisis de la nocidn de lo bello y de la emocidn estética para reflexionar sobre las manifestaciones
de caracter religioso, centrandose en la fiesta de San Sebastian en Boipeba (Bahia), para luego cuestionar el lugar
de lafe en las manifestaciones denominadas «artisticas» y reflexionar sobre el lugar de las fiestas afro-indigenas. A
continuacidn, se analiza el recurso a la fe afro-indigena en los carnavales de las escuelas de samba de Rio de Janeiro
(Beija Flor y Mangueira) y de Manaos (Reino Unidos da Liberdade), donde se manifiesta la permeabilidad entre lo
espiritual y lo performativo.

Palabras clave: caboclo; carnaval; afro-indigena.
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A festa, afé e o belo

Como se debrugar sobre um tema tao amplo como o proposto neste dossié? De fato, abran-
ge uma infinidade de mundos, distintos a principio, mas que vao se abragando. O que nos chama
mais atencdo é a propria definicao do conceito de festa, porque, se pensarmos no candomblé, as
festas marcadas no calendario de cada casa nao deixam de ser rituais muito elaborados e com-
plexos, da ordem das obrigacdes de cada casa. Como a ponta visivel de um iceberg, aquilo que os
membros dos terreiros frequentemente denominam de festa corresponde, na realidade, ao xiré,
isto é, a dimensao publica do ritual, que o encerra e o torna acessivel aos observadores externos.

Nesse sentido, o xiré constitui a manifestacao visivel de um conjunto mais amplo de praticas
rituais, em grande parte resguardadas ao espaco interno do terreiro. Tanto é que a danca de-
dicada aos orixas é “ensaiada” pela babalorixa, ou pelos seus bracos direitos, antes e durante a
festa, para que a festa seja bonita. Durante o xiré, e mais especificamente no momento em que a
pessoa iniciada —sobretudo a recém-iniciada — se encontra num estado alterado de consciéncia,
é comum ver a mesma sendo guiada por uma pessoa mais experiente, para ensinar os movimen-
tos de danca da sua entidade a fim de agrada-la. A pessoa responsavel pela condu¢ao acompa-
nha a iniciante de maneira muito préxima, guiando fisicamente seus movimentos, ajustando os
bracgos, o quadril e as pernas com o objetivo de orientar e “ajustar” a expressao corporal. Ou seja,
a beleza e a destreza do movimento sao fundamentais para a oferenda corporal em formato de
danca entregue ao santo pela iniciante quando o incorpora. Os fiés procuram a beleza, afinal, a
oferta tem que ser odara (bela, bem feita).

A partir dessa dimensao da beleza e do belo, podemos nos aproximar da ideia da presenca de
uma encenagao que incorpora a necessidade do belo num sentido performativo da palavra. Ou
seja, a festa do candomblé tem seus avaliadores tanto no mundo carnal, cujos representantes
sdo os espectadores e os filhos e as filhas de santo, como no mundo espiritual, onde a entidade
pode ficar satisfeita, ou ndao, com o movimento do seu filho ou da sua filha. A nocao de festa le-
vanta, logo, uma necessidade de beleza estética, que parte de varias esferas: musicais, corporais
e visuais. O candomblé nao fica fora dessas exigéncias, pois os atabaques devem ser tocados por
profissionais (os 0gas), as oferendas precisam ser compostas pelos produtos mais bonitos visu-
almente (do galo as flores, passando também pelos quiabos), as comidas dos orixas necessitam
ter o sabor mais apurado, e assim em diante.

Da mesma forma, as festas dedicadas aos santos catélicos partem de uma necessidade de
beleza, o que parece justificar o proprio nome de “festa”, pois a beleza é um pedido do santo e
nao do fiel. Os organizadores da festa realizada em homenagem a Sao Sebastiao, por exemplo,
que ocorre no vilarejo de Sao Sebastidao, conhecido como Cova da Onca, localizado na Ilha de
Boipeba na Bahia, convidam a orquestra filarménica da cidade de Cairu para tocar na sua procis-
sao no dia 21de janeiro e na missa, para que a musica esteja a altura do gosto do santo. A estatua
muito delicada de Sao Sebastiao é levada pela comunidade ornada de flores, chamando, aqui
também, o belo e a subsequente emocao estética que ele provoca, com o objetivo de incentivar
a devocao da comunidade.

Por sua vez, a comunidade coloca, nos pés do altar, flores, mas também frutas como cacau,
banana, abacaxi, coco seco, uva e maga, construindo uma imagem que se aproxima de uma pin-
tura de natureza morta, nos mesmos moldes de oferendas que havia sido possivel observar em
terreiros de candomblé de caboclos no Recéncavo Baiano e no dia 2 de julho para caboclos nos
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terreiros “tradicionais” que s6 homenageiam o caboclo nesse dia do ano. Quando perguntei o
porqué desta pratica das frutas a uma das devotas na festa, Dona Angélica, a mesma explicou
que era para agradar o santo, pois ele gostava delas e também porque era gracas a ele que a
comunidade tinha essas frutas. Ela esclareceu também que o santo ja tinha vinho e héstia, mas
que nao era suficiente e que, devido a isso, colocavam uvas e as outras frutas tipicas do lugar
para agrada-lo, como pode ser visto na Fotografia 1.

Fotografia 1— Oferenda a Sao Sebastido
i — .U'.. -

Fonte: autoria propria (2025).

Percebemos nessa resposta uma relagao carnal do santo com os devotos e uma adaptacao
do ritual a vivéncia cotidiana dessa comunidade caicara que vive ainda distante do resto da Ilha
de Boipeba. Inclusive, as pessoas usavam com orgulho as camisas com a representacao do santo,
incorporando o mesmo através da roupa. Além disso, é interessante observar que, nas imagens
do santo nas camisas (Fotografia 2), as flechas aparecem, enquanto que as mesmas nao estao
presentes na estatua exposta na igreja (Fotografia 3). Para os devotos, Sdo Sebastidao nao é so-
mente homenageado, ele faz parte da comunidade de Cova da Onca. Assim, a proximidade do
santo flechado com a comunidade isolada fica muito evidente.

Alias, para muitas comunidades indigenas, o santo flechado, nao é um soldado romano
amarrado num tronco, mas sim, um deles, um santo caboclo, como bem demostra André Ribeiro
ao observar outros fiéis, no norte do Jequitinhonha, entre o povo Maxakali em Minas Gerais,
onde o santo leva o nome de Putuxop'.

A fé e a devocao a Sao Sebastidao sao muito fortes também nas festas que ocorrem nas
comunidades do sul da Bahia, como Caravelas. Foi 13, inclusive, que Cecilia Mello (2003) viu o
termo “afro-indigena” sendo usado pelas populagoes locais, sobretudo no contexto das praticas
culturais do carnaval. Mas em Caravelas, em 20 de janeiro, temos também a festa dos Mouros e
Cristaos homenageando a Sao Sebastido, e 1a o santo é milagroso. A fé em Sao Sebastido cria, se-

' Sou codiretora de André Ribeiro na tese em cotutela com Hebe Mattos e tinha levado essa questdo de Sao Se-

bastido ser venerado pelos indigenas para o André. Instigado, ele procurou saber e descobriu o culto a Putoxop
numa comunidade Maxacali. Um artigo dele esta no prelo e abordara esta questdo: “Festas de Folias no Vale do
Mucuri (MG): uma andlise histdrica e socioantropoldgica em territdrio afro-indigena”, numa coletanea dirigida
por Silvia Capanema e Adriana Facina.
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gundo varios brincantes, uma emocao estéticaimensa ao verem a estatua do santo, em especial,
aquela da igreja de Sao Sebastido de Barra de Caravelas. Segundo os fiéis, a estatua teria vindo
de Portugal no inicio da colonizagao para essa comunidade de pescadores. Dito Melgaco, embai-
xador dos cristaos na manifestacao dos Mouros e Cristaos de Barra de Caravelas, em entrevista
concedida em 18 de janeiro de 2024, insistiu sobre a beleza da estatua e a capacidade de cura
do santo. Assim, nos anos 1980, a estatua teria chorado em frente a um devoto cego que, diante
desse feito, teria recuperado a visdao?.

Fotografia 2 — Camisas de devotos de Sao Sebastido em Cova da Onga — BA.

Fonte: autoria prépria (2025).

Fotografia 3 — Estatua de Sao Sebastiao na Igreja de Sao Sebastiao em Cova da Onga - BA.

Fonte: autoria prépria (2025).

2 Sobre as marujadas e as festas de Mouros e Cristaos, cf. Rosario; Silva, 2024.

Revista Brasileira de Historia das Religides, Sao Luis, v. 19, n. 55, p. 1-27, jan./abr. 2026
Disponivel em: https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rbhr/index


https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rbhr/index

Para voltar a festa de Sdo Sebastiao em Cova da Onca em Boipeba, no final da missa, um dos
devotos, Jacy Bartolomeu, ofereceu um caruru para os presentes, como parte de uma tradicao
proxima ao que se faz no candomblé para homenagear os Ibeji, Sdo Cosme e Damiao. Uma devo-
ta me explicou que essa comida dita “baiana” é a comida que se faz para as festas, que, segundo
ela, ndo teria vinculo com o candomblé. Porém, nao deixa de ser instigante a confluéncia das
tradicdes catdlicas e candomblecistas.

No outro dia, para arrecadar fundos para a igreja do padroeiro, os mesmos devotos que or-
ganizaram a novena antes da festa foram de casa em casa cantando e tocando sambas de roda
para Sao Sebastido no chamado Jus da festa (Fotografia 4). Eles levaram pandeiros, agogos,
cavaquinhos e ganzas para alegrar os cantos e fogos daqueles que se acendem na festas popu-
lares, para avisar que a festa estava acontecendo nos sete cantos da comunidade (Fotografia 5).

Fotografia 4 — Samba de roda no Jus da Festa, em Cova Fotografia 5— Cavaquinho para alegrar os cantos no
da Onca-BA. Jus da Festa.

Fonte: autoria propria (2025). Fonte: autoria propria (2025).

Adultos e criancas, todos devotos do santo, se encontraram perto da escola da comunidade
e andaram a manha inteira, debaixo de chuva, para ir até cada pessoa inscrita numa lista, como
mostram as Fotografias6 e 7.
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Fotografia 6 — Caminhada dos devotos de Sdo Sebastido no Jus da festa.

Fonte: autoria propria (2025).

Fotografia 7 - Visita da comunidade aos inscritos no Jus da Festa.

Fonte: autoria propria (2025).
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De fato, a responsavel pelo Jus da festa, Dona Juramara Silva Rodrigues Ferreira, tem um
caderno com uma lista de nomes (Fotografia 8), que vai se renovando a cada ano, e as pessoas
vao recebendo o grupo com comidas e bebidas em suas casas (Fotografia 9), de forma parecida
com o que se faz em muitas tradi¢des de reisado.

Fotografia 8 — Caderno com lista de inscritos no Jus da  Fotografia 9 — Comida oferecida pelos devotos no Jus
festa. da festa.

Fonte: autoria propria (2025). Fonte: autoria propria (2025).

Apos o grupo chegar a casa de uma pessoa, comeca um canto para abencoar a casa, a pessoa
e a familia. A pessoa geralmente preparou uma farofa com farinha e carne de sol ou salsichas
que 0 grupo come com as maos ou em um copo de plastico, e todos sao servidos de bebidas
alcodlicas e bebem a vontade. S6 um rapaz novo nao ofereceu nada ao grupo das mais de 50
pessoas. Depois, se a chuva e a configuracao da casa permitir, cantam-se uma trés musicas de
samba de roda.

O Jus da festa é uma tradicao muito alegre e bastante apreciada pela comunidade, como é
possivel ver no sorriso dos participantes registrados nas Fotografias 10 e 11. Somente os evangé-
licos ndo participam do ritual, mas nao percebemos nenhuma animosidade. A principio profano,
com sua profusao de bebidas alcodlicas, esse ritual finaliza o ciclo da festa de Sao Sebastiao na
comunidade com um desfecho extremamente sério, que inclui a contagem do dinheiro arreca-
dado para o santo — oferecido a igreja— e a mencao dos nomes dos préximos doadores anotados
para o Jus da festa do ano seguinte.
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Fotografia 10 — Alegria do devoto no Jus da festa.

s =

o =

Fonte: autoria prépria (2025).

Fotografia 11— Apreciacdo da comunidade no Jus da festa.

Fonte: autoria prépria (2025).

A festa termina com cangdes dedicadas ao santo na frente da igreja, o que muda do registro
das can¢des do samba de roda. Por toda parte, em todos os cantos, canta-se de forma afinada.
Os instrumentos nem sempre acompanham os cantos e as dangas, mas aqui também a beleza
passa pela alegria da festa, pelos cantos e pelo corpo em movimento. Tanto é que a igreja catdli-
ca na Europa, no final da Idade Média, proibiu esse tipo de evento dan¢ado e cantado associado
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a fé catolica, por ter medo do transe e da desregulacao social que isso potencializa. Em outras
palavras, a emocao estética tem um poder indiscutivel.

Através dessas rapidas colocacdes, percebemos que, pelo menos no nordeste do Brasil, a
propria festa religiosa, seja catélica ou de religidao afrodescendente como o candomblé, passa
claramente pela procura de um sentimento de beleza, de uma emocao estética, necessaria para
apelar a participacao do ser humano nesses rituais. Dissociar a fé do belo, que esta muitas vezes
vinculado, de forma inconsciente, ao profano, ao teatral, seria um erro, ja que se desconsidera-
ria a esséncia do que é uma festa. Nao é somente que encontramos fé na festa afro-indigena,
mas sim que tem festa na fé, e essa passa pela emocao estética, nao sé da ancestralidade, mas
também do belo. Mas como seria a fé na festa?

A fé na festa é arte?

Apesar do que acabamos de evidenciar, quando saiu, em 2026, um edital da Secretaria do
Estado de Cultura e Economia Criativa do Estado do Rio de Janeiro (SECEC-RJ) chamado “Cultu-
ra e Fé”, que parece estar com um viés politico para favorecer as expressdes culturais evangé-
licas, a questao se tornou mais complexa?. O edital foi nomeado da seguinte forma: “Fomento a
expressoes culturais religiosas materializadas em producgdes artisticas como musica, artes céni-
cas, audiovisual e festejos populares.” A Peticao Publica que denuncia esse edital explica:

0 item 2.1.6 do edital define “Expressdes Culturais Religiosas” como manifestagoes e
costumes culturais materializados em produgdes artisticas que refletem praticas, ex-
periéncias e crengas. No mesmo item, afirma que serdo excluidas acdes com finalidade
exclusivamente [de] ritual, de culto ou de cunho doutrinario (PETICAO PUBLICA, 2026).

Além disso, delata o malabarismo conceitual, ja que de fato é impossivel separar os dois.
A peticao salienta também que, neste edital, existe uma limitacao de 40% dos projetos serem
realizados na capital, na cidade do Rio de Janeiro, para as expressoes catodlicas, e que ndao tem
essa restricao para os projetos evangélicos, deixando clara a preferéncia do edital para as igrejas
evangélicas.

De fato, é legitimo perguntar-se: pode se financiar com dinheiro publico a tal “festa” da
fé? Mas como delimitar as fronteiras entre arte e religiao quando surgem essas questdes que
envolvem politicas culturais, diversidade religiosa e o principio constitucional da laicidade do
Estado? Os artistas cariocas se sentem prejudicados, pois, do ponto de vista deles, esse edital
iria para um setor que nao seria artistico. Porém, como classificar as realizagdes artisticas nessas
festas populares se nao for como artisticas? E como apoia-las? Como o gestor publico, a fim de
dar suporte a essas realizacdes, pode atuar num estado laico? E preciso considerar isso tudo

3 Edital de chamada publica n® 07/2026 - “Cultura e Fé RJ”, lancado pela Secretaria de Estado de Cultura e Econo-
mia Criativa, em 5 de fevereiro 2026 (Editais da SECEC-RJ). Ora, a Lei n® 12.590, de 9 de janeiro de 2012, altera
a Lei Rouanet (Lei n® 8.313/1991) para reconhecer a musica gospel e seus eventos relacionados como manifes-
tacdo cultural. Neste sentido, ndo parece necessario um edital que favorece especificamente as manifestacdes
religiosas evangélicas, pelo ponto de vista dos seus detratores, mas ao mesmo tempo pode se perguntar, ainda
que o edital fosse justo e equitativo, o quanto pode se financiar as expressdes de fé num pais laico. O edital esta
sendo questionado desde o dia 25 de fevereiro de 2026 na Assembléia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro
(ALERJ).

Revista Brasileira de Histdria das Religides, Sao Luis, v. 19, n. 55, p. 1-27, jan./abr. 2026
Disponivel em: https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rbhr/index

10


https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rbhr/index

sem esquecer da presenca determinante, na atualidade, das igrejas evangélicas que tendem ao
proselitismo religioso e politico e a intolerancia religiosa.

Assim, entendemos o questionamento da classe artistica carioca através desta peticao em
relacao ao edital “Cultura e Fé”, sobretudo quando se tem um ataque a diversidade religiosa,
mas isso levanta também um questionamento mais profundo sobre as categorias envolvidas no
que se trata da arte no Brasil colonial e pés-colonial. Como situar as festas ditas populares, mui-
tas delas ligadas a uma fé religiosa, mas que nao sao religiosas propriamente falando? Em outras
palavras, quando as manifestacdes acontecem dentro do calendario religioso, como a devocao a
um santo, catélico ou ndo, sem ser a parte mais ritualistica da religiao? Nas festas das Marujadas
e dos Mouros e Cristdos, na Bahia, muitas delas ligadas ao candomblé de caboclo, nas manifesta-
¢oes do Caboclinho, em Pernambuco, vinculadas a jurema, no Jongo, nas Congadas do sudeste
vinculadas frequentemente a umbanda ou a igreja catdlica, nas festas dedicadas aos santos pa-
droeiros catdlicos que agregam a fé catdlica a manifestacdes espetaculares como o Bumba Meu
Boi para Sao Jodo no Maranhao, por exemplo, vemos manifestagoes historica e intrinsecamente
ligadas a religiao, mas com um potencial artistico vigoroso.

Cabe indagar se a fé se configura como um elemento secundario nessas manifestacoes.
Como explica José Ramos Tinhorao (2000, p. 8):

Mais de quinhentos anos de historia do cristianismo, até o Renascimento, o antigo sen-
tido dionisiaco das gentes constrangidas ao exercicio de obediéncia civil ou a mortifi-
cacoes e abstinéncias em nome da fé iriam infiltrando-se pelos desvaos dos rituais civis
e religiosos acabando por transformar em diversdo pessoal e coletiva aquilo que lhes

eram apresentados como eventos oficiais ou de devocao.

Ou sera, justamente, que a fé permanece como elemento central? Em outros termos, segun-
do o nosso entendimento, mesmo que se tenha transformado a fé, em especial a fé crista, numa
forma mais leve, incorporando um lado dionisiaco, convertendo-se numa diversao que se afasta
darigidez religiosa inicial, sobretudo crista, a presenca da fé permanece para os brincantes que,
na sua grande maioria, se definem, antes de mais nada, como devotos. Por exemplo, na festa
de Cova da Onca, em Boipeba, evocada acima, um grupo de devotos foi de trator da cidade de
Boipeba Velha até Cova da Onca. Eles participaram com devocao da procissao e da missa, mas
terminaram bebendo e cantando sambas de roda, até no trajeto de trator de volta a cidade, sem
que tal pratica pusesse em xeque a sua fé catélica. Essa mesma devocao ficou clara também
quando os devotos praticaram, no outro dia, o Jus da Festa.

Entretanto, o paradigma das Belas-Artes europeias e os critérios estéticos que o sustentam
contribuiram para a exclusao das expressdes relacionadas a fé religiosa do reconhecimento en-
quanto expressao artistica. Dividiram conceitualmente expressoes e manifestacdes cénicas e
graficas dos povos indigenas e africanos entre o que seria da ordem do religioso e o que seria
ligado as artes, até nas demonstragdes do catolicismo popular. Engessaram as apresentacdes
artisticas das colénias num molde europeu, tanto nas Belas-Artes como nas representacgoes cor-
porais da danca e do teatro, colocando cada manifestacdo em sua “caixinha” respectiva, consi-
derando a fé como um fator externo a expressao artistica.

O préprio Tinhorao, para justificar o empoderamento e a autonomia dos afro-indigenas nas
festas, coloca a participagao dos mesmos nas manifestacoes como uma subversao a religido,
0 que nao corresponde necessariamente a realidade. A nosso ver, eles transformaram a festa,
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mas nao deixaram de ser devotos. Todavia, no interior do processo de transformacao dessas
manifestacdes, o que se mobiliza sao formas de arte, e nao um artesanato concebido de maneira
pormenorizada. Mas isso nao foi, até hoje, valorizado pelo colonizador, que nao dimensiona o
aporte estético das populagdes afro-indigenas e, dessa forma, o mesmo ainda nao aparece na
sociedade brasileira.

Porém, como salienta Tinhorao (2000, p. 8), as manifestacdes ibéricas impuseram-se pela
forga, o que pode explicar também a fé dos atuais devotos, por terem sido obrigados a acreditar
na fé do colonizador, e o dificil reconhecimento da sua arte:

De fato, o que a documentacdo coesa disponivel revela é, da parte das autoridades
e dos colonos brancos, a tendéncia a reproducdo dos modelos europeus de habitos
pessoais e sociais, e, da parte dos jesuitas encarregados da evangelizagao da gente da
terra, a imposicao ndo apenas da “fé catélica” sob as novas regras da Contra-Reforma
do Concilio de Trento (reunido de 1545 a 1563), mas de todo o ritual criado para a ence-
nacao do culto, a reproducao exata da sua musica e dos seus canto chdos. A principal
caracteristica dessa transposicao de informacdes e valores civilizatérios ibero-euro-
peus para a nova realidade da col6nia americana seria, pois, a sua implantacao de for-
ma autoritaria, ordenada de cima para baixo. E isso sem qualquer concessao a cultura
preexistente das populagdes indigenas, ou a que adviria da rica mistura étnico-cultural
branco-africano-crioula ao longo de toda costa e, logo, em pontos distantes do interior,
apo6s a ocupacdo do estuario do Amazonas.

No entanto, se formos na linha do pensamento europeu, partindo das festas dionisiacas,
admiravelmente analisadas por Jean-Pierre Vernant (1992), vemos que nas origens do teatro
no ocidente esta a festa religiosa e, principalmente, o transe de veneragao a Dioniso e a sua
estranheza. Conforme assinalam os diferentes estudos reunidos na obra organizada por Ghiron-
-Bistagne (1988), as configuragdes estéticas dessas praticas dionisiacas —tanto no plano musical
quanto no coreografico, com destaque para o papel estruturante da percussao — caracterizam-
-se por regimes ritmicos sincopados e por formas percebidas como estranhas, sem sequer men-
cionar a estranhezainerente a propria experiéncia do transe. Esses elementos estruturantes das
artes da cena ndao chegaram até o novo mundo com os portugueses, sobretudo os seus vinculos
com a estranheza e o transe, caracteristicos de inUmeros rituais afro-indigenas. Tampouco fi-
cou a lembranca do que estruturou o teatro através dos mistérios da Idade Média, na frente
das igrejas catolicas, ou seja, o fundamento religioso cristdo na prépria manifestagao cénica do
periodo medieval. Em outras palavras, se isso foi o fundamento do teatro no ocidente, por que
nao reconhecer como artes os elementos cénicos afro-indigenas ligados a rituais? Parece que
atualmente a presenca da fé nas manifestacdes cénicas — e nas afro-indigenas em especial —,
seria totalmente “a-artistica” nos critérios contemporaneos, como podemos perceber, em certa
medida, na reagao dos artistas cariocas frente a um edital que junta “cultura e fé”.

Lembramos, porém, que os jesuitas, percebendo a importancia e a poténcia das formas dan-
cadas e cantadas para os indigenas, criaram encenacdes teatrais para evangelizar os mesmos.
Como interpretar, nesse quadro histdrico, a recusa colonial em reconhecer as produgées artis-
ticas dos colonizados enquanto arte legitima? E, acima de tudo, como justificar teoricamente,
e de igual modo na pratica, o nao reconhecimento artistico destas manifestagcdes hoje, num
pais independente desde 18227 A presenca da corte portuguesa no Brasil no século XIX deve
ter agravado essa percepcao das artes afro-indigenas, ja que se constituiram na época as aca-
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demias de Belas Artes no Brasil, prorrogando uma visao europeia das artes no continente®. Um
exemplo disso encontra-se no fato de os atores negros e mesticos terem sido retirados de cena
para serem substituidos por atores brancos de sotaque portugués°. Alias, o mesmo movimento
de desmoralizacao da cultura do colonizado aconteceu em Mogambique e as escolas de tea-
tro de Maputo também lutam atualmente pelo reconhecimento das performances locais muitas
vezes ligadas a religiosidade ancestral®. O Haiti, por sua vez, foi precursor nestas questdes de
reconhecimento, em especial nas belas-artes, do aporte do Vodu as estéticas haitianas’.

Até hoje essas festas afro-indigenas, ou com fortes influéncias afro-indigenas como é o caso
de muitas festas do catolicismo popular, estao num “nao lugar” artistico, o que tem um impacto
concreto sobre os brincantes, ja que o caché fica reduzido por nao serem consideradas como
expressoes artisticas. Embora Mario de Andrade e o modernismo brasileiro e as futuras poli-
ticas publicas, tanto do Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) como do
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) posteriormente, tenham pensado
essas formas populares da fé como sendo a concretizagao da originalidade artistica brasileira e
o lugar de inspiragao dos artistas, o espago dessas expressoes é vulneravel. Isso fica ainda mais
dificil hoje com a concorréncia das realizagdes evangélicas que competem na esfera politica de
conquista de poder, revertendo o linguajar artistico ao seu favor, e sendo apoiadas desde 2012
com a modificagao da lei Rouanet, que incorpora a musica gospel, e seus eventos relacionados,
a uma manifestacao cultural.

O papel da fé na manifestacao cénica afro-indigena: o desfile das escolas de samba do Rio de
Janeiro e de Manaus

Nao sobra duvida sobre o fato de que existe um impacto da fé e da espiritualidade nas fes-
tas afro-indigenas no Brasil, sejam elas relacionas a fé catélica, ao candomblé, a umbanda ou a
jurema, sobretudo nas manifestagdes cénicas, muitas delas denominadas de patriménios ima-
teriais. Mas que tipo de fé esta em jogo, capaz de orientar as praticas rituais e performativas, e
que modalidades de transformacao corporal ela produz? Envolve momentos de transe, de forma
voluntaria ou involuntaria? Em que tipo de palco isso acontece? Na rua, nos sambddromos, nos
terreiros ou nas igrejas — e dentro ou fora delas? Os grupos podem entrar na igreja e sair dela
andando de costas?

Ademais, como isso se concretiza numa festa profana como o desfile das escolas de sam-
ba na Sapucai no Rio de Janeiro ou no sambédromo de Manaus? Como compreender em que
medida a dimensao espiritual influencia os desfiles, tanto no plano dos contetdos quanto
nas formas de representacao da fé, particularmente no que diz respeito as figuras dos orixas

4 Sobre a presenca da corte portuguesa, cf. Douxami, 2022. Sobre os patriménios imateriais cénicos afro-indige-
nas, cf. Douxami, 2021.

> Sobre aretirada dos atores negros das cenas brasileiras, cf. Douxami, 2001.

& Angelina Ruben Chavango Cavele, professora na Universidade Eduardo Mondlane em Maputo, nos passou infor-
magdes sobre a dificuldade de passar movimentos em sala de aula ou nos palcos que lembrem rituais religiosos
ditos “étnicos”, numa palestra no Nucleo de Estudos de Performances Afro-Amerindias (NEPAA), da Universida-
de Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), em 19 de dezembro de 2024.

T Cf. Célius, 2015.
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oriundos do candomblé, bem como aos pajés e as entidades cultuadas tanto no Rio de Janeiro
como em Manaus?

Além disso, como compreender os rituais que antecedem e/ou acompanham os desfiles en-
quanto dispositivos performativos que ativam regimes de corporalidade, de fé e de presenca no
espaco publico que representam as passarelas? No Rio de Janeiro, por exemplo, temos a lava-
gem da Sapucai feita pelas baianas das escolas de samba, pelas maes de santo e pelos grupos re-
ligiosos de matriz africana e Afoxés (como os Filhos de Gandhi) com ervas de cheiro, atabaques,
lembrando a lavagem das escadas da Igreja do Bonfim na Bahia. Existem também rituais préprios
a cada escola antes de pisar na avenida. Por exemplo, no desfile das Campeas de 2026, a escola
de samba Imperatriz Leopoldinense, que homenageava Ney Matogrosso esse ano, pediu a ben-
¢ao de Ogum e de Sao Jorge através do seu presidente da agremiacao.

No que se refere a elabora¢ao dos enredos e a configuracao dos desfiles, a fé e a dimensao
espiritual configuram um eixo estruturante das tematicas mobilizadas pelas escolas de samba,
frequentemente ancoradas em referéncias cosmoldgicas e religiosas. Através de trés exemplos
principais de desfiles fundamentados neste tema, vamos analisar a seguir a presenca e as formas
de fé afro-indigenas nestas manifestacoes.

Tanto no Rio de Janeiro como em Manaus, as entidades afrodescendentes tém um papel
central, mesmo que, aos poucos, estejam entrando entidades declaradas como afro-indigenas.
Em 2025, criou-se até uma polémica com um carnavalesco, branco, que trabalhava na época
para a escola Vila Isabel, Paulo Barros. Ele criticou, numa entrevista a Folha de Sao Paulo?, a
“obrigatoriedade” de se apresentar uma tematica afro-referenciada no carnaval carioca, que
tornariam os desfiles “todos iguais”. Ele criticou a presenca central da religiosidade afro, através
dos orixas, que, segundo ele, nao sao de facil compreensao para o publico do desfile, falando
até de “confusao danada”. As declaracoes tiveram uma forte repercussao na época no meio do
movimento negro e do samba, até porque o carnavalesco na sua escolha estética para a Unidos
de Vila Isabel quis representar a fé da cultura popular nos Estados Unidos, como a crenga em
bruxas. De qualquer forma, a polémica mostrou o quanto a presenca da religiosidade afrodes-
cendente estava forte na avenida.

A Beija-Flor

Apesar dessas criticas a “obrigatoriedade” da tematica afro, a Escola de Samba Beija-Flor de
Nilopolis-RJapresenta tematicas fortemente ligadas ao movimento negro, como indicou a frase
“vidas negras importam” estampada na propria roupa dos seus integrantes em 2022, além do
enredo deste mesmo ano chamado “Empretecer o Pensamento é Ouvir a Voz da Beija-Flor”, por
exemplo. A Beija-Flor dedicou seu enredo, em 2026, ao Bembé do Mercado, tradicao ligada ao
candomblé, em Santo Amaro, no Recéncavo na Bahia. Desde 1889, a tradicao acontece anual-
mente a cada 13 de maio, para comemorar a abolicao da escravidao, que ocorreu nesta data no
ano de 1888. 0 Bembé do Mercado comegou em 1889 com a iniciativa de Joao Oba, que festejou
a ocasiao por 3 dias, em pracga publica, com ceriménias de candomblé ao céu aberto, culminando
com a entrega dos presentes a mae d’agua na praia mais préxima de Santo Amaro, em ltapema.

& (f.LIMA, 2025. O desfile da Vila Isabel chamava: “Quanto mais eu rezo, mais assombracdes aparecem”. A comis-
sdo de frente se destacava com a presenca de um fantasma encabecado por uma abébora tipo a de Halloween,
que depois voava, levantada por um drone, num efeito visual impar.
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A manifestacao foi declarada patriménio imaterial em 2012 pelo Instituto do Patrimoénio Artisti-
co e Cultural da Bahia (IPAC) e em 2019 pelo IPHAN. A escolha da Beija-Flor foi colocar a fé como
tema central do desfile e do enredo, colocando sacerdotes, nesta condicao na vida real, para
pisar na avenida ou para ocupar os carros alegéricos, evidenciando a porosidade das fronteiras
entre o profano e o sagrado na avenida.

O desfile da Beija-Flor iniciava com um barco que se transformava numa imensa estatua de
lemanja, com a prdépria mae d’agua encarnada por uma bailarina vestida de branco, dancando
na parte traseira da nau, com efeitos de luzes reproduzindo ondas, com fumaca e dancas estili-
zadas dedicadas aos orixas por parte dos bailarinos da comissao de frente, todos de branco, cor
do axé. O desfile ganhou o segundo lugar na Sapucai, reivindicando a centralidade da espirituali-
dade negra. O atual representante espiritual do Bembé do Mercado, Pai Pote de Ogum, desfilou,
abrindo o caminho da comissao de frente, como apresentador da mesma, dando legitimidade
espiritual ao desfile. Os carros alegdricos reproduziram elementos dos terreiros, tanto objetos
— 0 cajado de Oxala, por exemplo — como personagens — iniciados saindo da camarinha no pro-
cesso de iniciacao, os oris iniciados, ambos representados no primeiro carro da escola.

Como demonstra o livro Abre-Alas no site da Liga Independente das Escolas de Samba do
Rio de Janeiro (LIESA)®, onde consta o roteiro e as explicacdes do desfile de cada escola, no que
se trata da apresentagao da Beija-Flor, o texto explica que a maioria do carros e das alas tinham
referéncias espirituais fortes, como o terceiro carro entitulado “a arte preta de terreiro” e o ter-
ceiro setor do desfile que falava do Nego Fugido e das carretas de Acupe, que a escola chamou
de “teatro”. Porém, nesses varios elementos ditos “teatrais”, que se encontram também nos
momentos festivos do Bembé do Mercado, a fé anda muito presente: o transe no Nego Fugido,
por exemplo, passa por uma ancestralidade peculiar ao quilombo de Acupe e levanta toda uma
espiritualidade vinculada aos ancestrais que trabalharam na fazenda de Acupe em péssimas
condicdes, com muitos maus-tratos, deixando certos lugares da antiga fazenda mal-assombra-
dos segundo o que me contaram os membros do grupo em julho de 2018 quando fiz um trabalho
com eles em Acupe™. Nesse sentido, o Nego Fugido lembra o que Queiroz (2014, p. 14) escreve
sobre o Bembé, como bem poderia descrever a trajetéria da Beija-Flor : “(...) o toque daqueles
tambores sagrados dava dimensdo a vida e a liberdade. Em meio aos batuques, cantos, oragoes
e dancas, as pessoas se aproximavam e traduziam a alegria de poder demonstrar ao mundo a
sua crenca, a sua fé”.

0 quarto carro foi denominado “a rua virou Bembé”. E importante salientar que, nas pes-
quisas feitas pelo IPAC na Bahia™, os responsaveis do Bembé notificaram que nao se tratava
de “candomblé de rua” e sim de “candomblé” cujos rituais tinham que acontecer na rua em
determinados momentos. Com o nome “a rua virou Bembé”, a escola segue a ordem espiritual
dos sacerdotes. O quarto carro alegérico era uma homenagem aos orixas com seus signos repre-
sentativos: com presentes as Yabas nas escadas e com representacdes dos xaxaras de Omolu, de
palha da costa, e dos ibiris (cetros) de Nana nas laterais. O ultimo carro andava com as proprias

® 0 livro Abre-Alas é dividido em trés volumes, um para cada dia de desfile na Sapucai. Nele, as escolas de samba
disponibilizam, para os jurados e para o publico em geral, um material sobre suas apresentacdes (justificativa,
enredo, fantasia, carros alegoricos, etc.). Cf. LIESA, 2026.

1 Sobre o Nego Fugido, cf. Douxami, 2022.
" Cf. Queiroz, 2014.
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liderancas do Bembé do Mercado, ou seja, as fronteiras entre o profano e o espiritual estavam
entrelacadas.

De maneira surpreendente, aparecem representacdes dedicadas a Nossa Senhora da Pu-
rificacdo no pendltimo carro, chamado “sob as béncaos da Purificacdo e de Nossa Senhora do
Rosario dos Pretos”, mesmo com um enredo altamente dedicado a ancestralidade africana e ao
candomblé. Inclusive, o cortejo da procissao ritual do Bembé do Mercado da sempre trés voltas
ao redor da igreja dedicada a Nossa Senhora da Purificagao antes de seguir para a entrega dos
presentes as aguas, no mar de Itapema. O carro alegérico tinha como objetivo reproduzir o ima-
ginario catdlico popular, através da Nossa Senhora da Purificacao e de Nossa Senhora do Rosario
(igreja onde a ceriménia do Bembé inicializa), vinculado ao da ancestralidade afro-indigena na
regidao. Colocaram também, na parte traseira do carro, o altar de Dona Can6 — mae de Caetano
Veloso e Maria Bethania. Assim, buscavam dar uma visao mais ampla do cotidiano da religiosi-
dade do Recdncavo, apesar de pouca referéncia explicita ao candomblé de caboclo, altamente
presente na regidao, com suas fronteiras porosas, aqui também, com o samba de roda. Este ul-
timo foi evocado durante o desfile no primeiro setor, mais especificamente na ala das baianas
— “as tias do samba e a forca da tradicao” —, e também no terceiro setor, na ala 8, chamada de
“samba de roda, ancestralidade afro-baiana em celebracao”™.

O samba de roda é muito forte no terceiro dia do Bembé do Mercado e é certamente ligado
ao candomblé de caboclo. Como explica o documento de registro da celebragao, realizado pelo
IPHAN (2019), o proprio Bembé do Mercado é um candomblé de caboclo por reverenciar entida-
des brasileiras, como os caboclos. Nao deixa de ser interessante notar que nao se tem referéncia
explicita ao caboclo no desfile da Beija-Flor, nem nos carros nem no chdo. Nesse documento
do IPHAN, as liderancas do Bembé reivindicam o aspecto espiritual da festa e rejeitam o nome
“festa de largo” que tornaria o evento mais profano, pois tem preceitos na festa. Ao ler o docu-
mento, percebemos que o ritual do Bembé é um cerimonial de protecao da prdpria cidade de
Santo Amaro, vinculada as forcas da terra e das aguas, para evitar enchentes, por exemplo. No
documento do IPHAN (2019, p. 79), ha a seguinte explicagao:

A festa do Largo do Mercado de Santo Amaro apresenta, ao mesmo tempo, espetaculo
e devocao. Mas vai além. O Bembé evoca poderosamente o fim da escravidao (esta é
a sua definicao primeira como comemoracio ao “Treze de Maio”). E uma manifestacio
da luta do povo negro, ancorado nas légicas da resisténcia e da religiosidade de matriz
africana pela ocupagao festiva do espaco publico da cidade de Santo Amaro pelas co-
munidades de terreiro. Por fim, o Bembé é, mais do que tudo, axé.

Ao se interessar pelo Bembé, a escola Beija-Flor abriu os horizontes dos rituais afro-indige-
nas do pais, casando fé e festa de forma inseparavel, tanto na realidade santamarense como na
avenida.

A Mangueira

Tomamos agora um exemplo também bastante claro de dedicagao a fé e, desta vez, mais
declaradamente afro-indigena: a recente apresentacao da Estagao Primeira de Mangueira, que

2. Sobre o vinculo entre samba de roda e candomblé de caboclo, recebemos pela Rede de Estudos dos Patrimdnios
Afro-indigenas na América Latina o pesquisador Michael lyanaga no dia 27 de novembro de 2024. Cf. lyanaga,
2024b; id., 2024a.
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chegou no sexto lugar no carnaval de 2026. A escola dedicou seu desfile a um curandeiro ama-
z6nico do Amapa, Raimundo dos Santos Souza, mais conhecido como Mestre Sacaca, com o
tema “Mestre Sacaca do Encanto Tucuju — O Guardiao da Amazdnia Negra”, denominado no en-
redo de “Xama Babalad”, juntando a expressao do pajé indigena com o sacerdote do candomblé.

Esse temarevela o interesse crescente do movimento negro, tanto no ambito cultural quan-
to no politico, em incorporar a questao afro-indigena como parte de uma mesma formacao his-
torica marcada por experiéncias compartilhadas de dominacao, racializagao e subalternizacao.
No ano de 2024, a escola Académicos do Salgueiro homenageou a causa indigena e os Yano-
mamis com o tema “Hutukara”, inspirado na obra de Davi Copenawa, denunciando a situacao
sanitaria e o garimpo ilegal e reverenciando a ancestralidade yanomami.

Entretanto, o aspecto mais interessante deste ano reside no fato de que a Mangueira deci-
diu valorizar a fé amazonica e o seu aporte afro-indigena.

Véronique Boyer explica num artigo de 1999 que a identidade do caboclo como entidade
aparece desde o inicio do século XX nas descricdes de Nina Rodrigues, Manual Querino, Arthur
Ramos, René Ribeiro e Edson Carneiro. Ela descreve a coexisténcia do candomblé “tradicional”
e do candomblé de caboclo e a presenca dos caboclos também nos candomblés tradicionais,
como no Gantois, um dos mais tradicionais candomblés baianos, por exemplo. Contudo, o mais
instigante do artigo reside na identidade negra dos caboclos, nao apenas porque eles teriam ini-
cialmente nomes de orixas ou associados aos orixas, mas, sobretudo, pelo fato de que existiriam
duas categorias de caboclos:

Edison Carneiro foi o Unico da sua geracao de pesquisadores a apontar para esse fe-
ndmeno. Em artigo publicado pela primeira vez em 1953, o autor mostra grande pers-
picacia quando sugere que, nos cultos, a categoria caboclo pode ser dividida em dois
subgrupos. Encontrando um cantico em que a divisdo parece implicitamente aceita,
Carneiro dissocia os caboclos que tém “mirongas”, ou segredos, os quais seriam uma

AN

representacao do “indio de romance”, dos caboclos que tém “dendé”, os quais seriam
“negros por baixo da roupagem do indio convencional” (1964:145). Pode-se objetar que
a divisdo operada tem pouco valor heuristico, ja que tanto “mironga” quanto “dendé”
provém de um fundo linguistico africano. Mas esta critica reforca, na verdade, a asso-
ciacao inelutavel entre indios e negros na categoria caboclo (Boyer, 1999, p. 35).

Como vamos analisar mais a frente, o Grémio Recreativo Escola de Samba Reino Unido da
Liberdade de Manaus, durante o carnaval de 2026, fez questao de associar cada caboclo a um
orixa especifico.

Além disso, a associacdo do afro e do indigena em termos de fé, como descrita pelo Edson
Carneiro, indica que essa articulacao no ambito da fé afro-indigena antecede em quase um sé-
culo as formulacdes do préprio movimento negro, que apenas nos Ultimos anos passou a afirmar
de maneira mais explicita a convergéncia historica e politica entre essas duas populacdes.

Paralelamente, seria interessante examinar a expressao afro-indigena, pois os termos “ca-
boclo”, “kaboko”, ou “negro-indio”, como vimos sendo mencionados em algumas palestras da
rede de estudos dos patrimdnios afro-indigenas na América Latina®, seriam muito mais adequa-

B José Sena apresentou o termo “Kaboko” no 14° Seminario de Estudos dos Patriménios Imateriais Afro-indigenas
em 12 de junho de 2024. O termo “Negro-indio” foi exposto no 19° Seminario, que ocorreu no dia 26 de marco
de 2025, por Maria Madalena dos Santos, oriunda do quilombo maranhense Itamoari, situado na fronteira com o
Para. Cf. Kalepensi, Vitor; Sena, 2024; Carmo, 2025; Sena, 2023.
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dos a realidade afro-indigena em campo. A formulagao afro-indigena parece nao ser uma cate-
goria endémica, fora o caso de Caravelas na Bahia, referido acima, pois os indigenas tampouco
se identificam com essa formulagao. Alias, eles preferem a expressao “indigena-afro”, como
explicou Dasu Inu Bake Hunikui, numa palestra da Associacao Brasileira de Pesquisa e Pos-Gra-
duacdo em Artes Cénicas (ABRACE) de 2025 em Ouro Preto. Veremos, mais adiante, seu uso
militante pela escola de samba da Mangueira.

Além disso, na regiao Norte, se formos nos interessar pelo termo caboclo, esse opera como
uma categoria nativa de grande plasticidade semantica, cuja historicidade remonta ao periodo
colonial e cujos sentidos continuam a se reconfigurar na contemporaneidade. Como observa
Véronique Boyer no artigo anteriormente citado, trata-se de uma nocao relacional, situada na
interface entre classificagdes sociais e regimes cosmoldégicos, podendo designar, conforme o
contexto de enunciagao, tanto entidades espirituais quanto sujeitos coletivos ou individuais no
plano social. A autora mostra também o quanto essa identidade varia na regiao Norte entre os
que estao na zona urbana, rural, ou na floresta, tendo sentidos distintos, em funcao do local.
Ela aponta igualmente para os esforcos de intelectuais da regidao Norte que, no contexto da
crise econdmica decorrente da queda do preco da borracha, procuraram revalorizar a regiao
ao destacar o papel e o valor social, histérico e cultural de sua populagao cabocla. Sendo assim,
historicamente, a palavra caboclo nao teria um sentido fixo, mas sim variado, como mesticos, in-
digenas, negro-indigena, pessoa da zona rural, etc. Portanto, o significado fixado hoje, parecido
com o de afro-indigena, seria também uma construcao semantica mais contemporanea.

Da mesma forma, Véronique Boyer (1999) explica que a pajelanga nas cidades nortistas de
Belém e Manaus foi vista, no inicio do século 20, como feiticaria e deturpacao das atividades que
0s pajés praticavam nas suas aldeias de origem, mas a antropdloga mostra que isso também foi
evoluindo com o tempo. Ademais, no que diz respeito as entidades espirituais, os sentidos asso-
ciados variam em funcao das regides: a imagem do caboclo invisivel, que tem uma fama positiva
no Nordeste, ligada a representacao de um indigena de saia, seria distinta da do Norte, onde o
caboclo poderiarepresentar tanto afilha do Rei Turco, Mariana, que se encantou, como o indige-
na, ou ainda como o Rei Sebastido de Portugal. Mas o caboclo como encantado representa uma
figura central. Podemos concluir, desse modo, que as escolas de samba, ao se referenciarem a
fé dos encantados e dos caboclos, reativam a uniao afro-indigena evocada pelos estudiosos do
inicio do século XX e a valorizam, para uma encenag¢ao de uma identidade afro-indigena positiva
que vai além do aspecto da fé.

No livro Abre-Alas da LIESA, mais especificamente na parte sobre o desfile de domingo de
carnaval, dia em que a Estacao Primeira de Mangueira se apresentava, lemos que esta escola
inicia com o histérico do enredo. Nele, fica claro que o interesse sobre o afro-indigena ja tinha
sido contemplado no ultimo desfile da agremiacao através do seu ultimo carro:

No carnaval do ano passado, em 2025, a Estacdo Primeira de Mangueira encerrou o
seu desfile sobre a histéria dos povos bantos no Rio de Janeiro apresentando a relagao
entre esse relevante segmento da negritude carioca com as comunidades indigenas,
promovendo a ideia de um futuro ancestral agregador as formas de vida originarias
e a relevancia da natureza (...). Para o ano de 2026, como continuidade do trabalho
desenvolvido pela agremiacdo, entende-se ser necessario enunciar uma tematica que
apresentasse de forma ainda mais contundente o entrelacamento desses repertérios
socioculturais indigenas e negros (LIESA, p. 253).
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Através da identificacdo da expressao de Ailton Krenak (2022) “futuro ancestral”, percebe-
mos a fé associada a natureza, ja presente nos cultos de candomblé com a presenca dos elemen-
tos da natureza, como as aguas, o arco-iris e as folhas, mas de forma mais contundente quando
se refere a fé dos povos originarios. Inclusive, a valorizagao desta fé é vinculada a uma verdadei-
ra necessidade vital para a sobrevivenca do planeta, devida a mudanca climatica atual, que, por
sua vez, é uma consequéncia, em grande parte, do desrespeito a natureza. Tanto no desfile da
Mangueira como naqueles de muitas escolas em Manaus, essa interpretacdo prevalece na ave-
nida: é pelo respeito a fé nos elementos da natureza que o desregulamento atual pode cessar.

Ao continuar a apresentacao do seu desfile no livro Abre-Alas, a escola da Mangueira escla-
rece porque adota o termo afro-indigena:

Essas afinidades, seja pela negagao colonizadora ou pela afirmacdo de suas vivéncias,
resultam em possibilidades de aproximacdes diretas e indiretas entre os povos negros
e indigenas do Brasil. Neste desfile, compreendemos essas caracteristicas partilhadas
dentro de um guarda-chuva denominado afro-indigena, como qualificamos a presente
narrativa (LIESA, p. 256).

Trata-se de uma escolha politica, militante, como explica a seguir:

Logo, a apresentacao mangueirense sera pautada em caracteristicas histdricas, poli-
ticas e estéticas que sejam parte do repertério negro, do repertério indigena ou, con-
comitantemente, do repertdrio afro-indigena amazonico, considerando os aspectos
fundamentais das populagdes tradicionais amapaenses, formadas por esses diferentes
alicerces que compdem a Amazonia Negra. Esse territdrio afro-indigena amapaense é
detentor de tradigdes, culturas e saberes, majoritariamente formado por uma popula-
¢do autodeclarada preta, parda e indigena, evidenciando uma valorosa estrutura social
contraria a branquitude e, em especial, ao projeto politico de embranquecimento na-
cional (LIESA, p. 256).

Essa escolha do termo afro-indigena pela Mangueira corresponde a terminologia adotada
estrategicamente pelos movimentos negros e por parte dos movimentos dos povos originarios,
para se posicionar frente a branquitude, mas também para valorizar uma realidade histérica,
que passa por entrelagcamentos reais tanto no ambito dos quilombos como nas varias escraviza-
coes e, claro, nos territorios da fé™.

A escola decidiu homenagear Raimundo dos Santos Souza, dito Sacaca, de origem afro-indi-
gena. O nome de Sacaca, segundo o material da escola disponibilizado no livro Abre-Alas, é dado
pelos indigenas aos pajés e xamas pelos seus conhecimentos dos principios ativos das plantas. O
livro prossegue elucidando o vinculo do mestre com a espiritualidade:

Essa ligacdo profunda com a natureza, intrinsecamente reverenciada pelas popula-
¢oes tradicionais, faz parte da cosmopercepcao de diferentes povos afro-indigenas,
que, a partir de uma percepcao horizontal sobre a vida, compreendem o outro e o
ambiente em que estamos inseridos tdo valorosos quanto nés mesmos. Tendo em
vista a sua relacdo tao intima e espiritualizada com a natureza, ainda foi apelidado
como Preto Velho do Amap4, em alusao a essa entidade das religides afro-brasileiras,
interpretado como uma figura sabia, iluminada e com habilidades de cura e manuseio
de ervas (LIESA, p. 258).

4 Sobre a questdo epistemoldgica do termo afro-indigena, cf. BRASILEIRO; DOUXAMI, 2024.
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Aqui vemos novamente a valoriza¢ao da natureza como elemento caracteristico dos povos
originarios. Mas o texto realiza a jungdao com as entidades de preto-velho da Umbanda, regu-
larmente associadas na histdria e em varios locais aos caboclos, como evocado acima por Vero-
nique Boyer. Além dessas referéncias afro-indigenas, o quarto carro reverencia um catolicismo
popular negro com uma referéncia a Missa dos Quilombos realizada no evento criado por Saca-
ca, chamado “encontro dos tambores”.

O mestre é homenageado também pela sua atuagao como militante do movimento negro
e pelo seu engajamento na cultura popular como Rei Momo do carnaval durante 20 anos. A si-
nopse do carnaval é dividida em cinco “encantos” que seriam os cinco setores, caracteristicos
da vida do mestre. A fé é o que guia a organizacao como bem mostra o termo “encanto”. Nesta
valorizacao do saber de Sacaca, o terceiro setor, chamado de “o poder da cura na ciéncia do
encanto”, apresentou o terceiro carro alegdrico com o titulo: “engarrafa a cura, vem alumiar”
(Fotografia 12). Ele representava remédios para a cura, com numerosas garrafas gigantes, eti-
quetadas com nomes de doencas, indo de “tosse” a “Ulcera”, ou ainda garrafas para engravidar,
além de velas e caldeirdes.

Fotografia 12 — Terceiro carro alegdrico: a cura.

Fonte: autoria propria (2026).

O segundo carro, entitulado “serpenteando pelos rios Oiapoque e Jari” (Fotografia 13), apre-
sentado no setor chamado “mergulho nas afluéncias”, homenageava as aguas que permitem a
juncao entre os povos do Amapa através dos barcos e dos seres mitoldgicos, com destaque para
a grande serpente, mitologicamente presente na origem do mundo de acordo com varios povos
originarios:
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Dentro desse cenario, acentua-se uma série de narrativas remanescentes do vinculo
entre as comunidades tradicionais e os afluentes. Costumeiramente a figura da cobra
é associada a essas mitologias, principalmente para os povos indigenas, como os Galibi
Kali’na, Galibi Marworno, Karipuna e Palikur — todos esses também vivendo em comu-
nidades ligadas pelos rios (LIESA, p. 264 — grifos do autor).

Fotografia 13 — Segundo carro alegdrico: as aguas e as serpentes mitolégicas.

Fonte: autoria propria (2026).

A comissdo de frente iniciou o desfile com os saberes originarios presentes no Turé, um ritual
tradicional especifico dos povos da regiao do Oiapoque, no Amapa —distinto do Toré, comum en-
tre etnias do Nordeste brasileiro —, mostrando representacdes de animais da floresta e dancas.

Eles se originam, fundamentalmente, para saudar o que os povos indigenas chamam de
“Karudna”, “Bichos” ou “pessoas de Outro Mundo”. Nas suas descricdes, essas energias
ganham uma conotacdo ao mesmo tempo animal e humana, indicando uma relagao de

integragao dessas forcas a natureza (LIESA, p. 262 — grifo do autor).

Reverenciando os seres invisiveis, do qual Sacaca passou a fazer parte depois de ter se
“encantado” em 1999, a comissao de frente, além das dancas inspiradas por movimentos mais
aterrados, contou com a participacao de mamulengueiros que manipulavam com movimentos
dangados, horizontais, suaves e acertados os bonecos de tigres. Mostrou também um tripé cons-
truido para representar uma arvore florida imensa com raizes profundas (Samambaia) e que
tinha, ao seu lado, um curandeiro indigena que, ao bater as maos, criava uma luz e, em cima, uma
sacerdotisa que parecia ser do candomblé (Fotografia 14).
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Fotografia 14 — Arvore da comissdo de frente com a sacerdotisa em cima.

Fonte: autoria propria (2026).

Inicialmente, os bailarinos rodiavam a arvore e jogavam pipocas de uma cuia, como se cos-
tuma fazer em um ritual a Omulu, o orixa da cura. Como a escola da Mangueira explica: “é um
momento de celebracao aos seres de Outro Mundo, vivenciado pelo transe do caxixi” (LIESA, p.
267 — grifo do autor). Tanto é que o primeiro carro se chamava “no ritual do turé, a presenca do
invisivel” e representava o Turé, como é possivel ver na Fotografia 15 a seguir:

Fotografia 15 — Primeiro carro alegérico: “no ritual do turé, a presenca do invisivel”.

Fonte: autoria prépria (2026).
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A respeito dessas semelhancas entre a apresenta¢ao de danca e o ritual religioso, o livro
Abre-Alas comenta: “Tal ceriménia indigena é realizada como forma de agradecimento e enalte-
cimento aos espiritos invisiveis —como o proprio Xama Babalad, invocado pela Mangueira neste
ritual” (LIESA, p. 287). E, na descricao que a Estacao Primeira de Mangueira faz do carro alegéri-
co, insistem nos elementos representativos do Turé:

Inspirados no multicolor presente nas artes indigenas tradicionais e contempo-
raneas desse ritual, os bancos de cobras, jacarés e passaros utilizados no Turé
sdo espalhados pelo carro, pintados com grafias dos povos originarios do extremo
norte do Brasil. No primeiro chassi, eles também estdo ao entorno do /lakuh — es-
trutura de caracteristica circular, com um mastro central, sob a qual se realiza o

Turé (LIESA, p. 287 — grifos do autor).

Colocam, inclusive, grandes maracas, usados na cerimonia do Turé, também como represen-
tacoes de elementos celestes, criados pelo artista contemporaneo indigena Yermollay Caripou-
ne. Desse modo, o artista reivindica a jun¢ao da sua imaginagao e a realidade da cosmologia do
povo Uaca de forma extremamente criativa.

Manaus

Queremos, brevemente, para finalizar este ensaio, pensar na visao do carnaval de Manaus
sobre estes temas da fé afro e afro-indigenas na passarela. Infelizmente, nao temos fotos do
evento, pois como fui jurada do carnaval de 2026 nao pude fotografar os desfiles. Contudo, foi
possivel observar como, no carnaval de Manaus, € muito comum valorizar a fé de origem afri-
cana. Em 2026, tanto na escolas de acesso A e B como nas do grupo especial, houve referéncias
claras aos orixas nos enredos e também as sabedorias da floresta, em suas diversas formas, sem
tocar necessariamente na espiritualidade, e sim na abundancia da floresta e na sua necessidade
de preservacao.

Por exemplo, a escola Samba do Amor, do grupo de acesso B de Manaus, em 2026, homena-
geou Maria Bibiana do Espirito Santo, a Mae Senhora, Oxum Muiwa, da Bahia, com o tema “Mae
Senhora de Oxum — a mae preta do Brasil”. No mesmo grupo, o Grémio Recreativo Escola de
Samba Unidos da Cidade Nova desfilou com o tema “No reino do Norte, Xang6 é fogo e justica”,
que juntou a tematica do Norte com a do candomblé num enredo afro-indigena. No grupo de
acesso B, composto por nove escolas, somente duas tocaram no tema da fé afrodescendente e
cinco abordaram a questao amazoénica — sendo trés através da preservacdo da natureza e duas
por meio do papel social da mulher amazoénica.

E valioso ressaltar, ainda assim, que as escolas provenientes de meios mais populares, as do
acesso B, com uma populagdo mais desfavorecida, tendem a valorizar a fé afro-descendente.
Por isso, seria interessante aprofundar as pesquisas sobre a origem de cada comunidade e, so-
bretudo, a importancia das migragdes na época da borracha em cada uma delas, para analisar o
aporte nordestino em especial.

No grupo de acesso A deste ano, nao teve referéncia a espiritualidade afrodescendente,
e sim ao Amazonas e também a mulher. Ja no grupo especial, das oito escolas representadas,
apenas a Reino Unido da Liberdade desenvolveu um tema vinculado a espiritualidade afro-in-
digena, dessa vez, com o titulo: “Salve os caboclos da floresta! Da coroa de vodum aos contos

Revista Brasileira de Histdria das Religides, Sao Luis, v. 19, n. 55, p. 1-27, jan./abr. 2026
Disponivel em: https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rbhr/index

23


https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rbhr/index

do Mestrinho”. Seu enredo celebrou os encantados e os orixas através de um narrador, Mestre
Mestrinho, personagem real, igual vimos com Mestre Sacaca, que seria tanto um mestre dos
saberes do samba, chamado de “caboclo do samba”, como um mestre espiritual. A comissao de
frente desta escola reproduziu, com a ajuda de varios tripés, um terreiro, com dancas que jun-
tavam movimentos reconhecidos como “afro” e movimentos do toré indigena mais enraizados.
Inclusive, a escola Reino Unido da Liberdade surgiu neste terreiro, dedicado a lansa, e criado por
Mae Zulmira.

A publicacao Carnaval na Floresta 2026 sobre o grupo especial do desfile das escolas de
samba de Manaus traz a seguinte explicagao a respeito da tematica escolhida pela Reino Unido
da Liberdade:

No enredo, uma Gira de caboclos acontece, com dancas, cantos e incorporacdo. No
barracao central, Mae Zulmira passa ensinamentos para Joao Thomé Mestrinho, o
caboclo do samba, que conta os saberes e fazeres dos caboclos da Umbanda, Can-
domblé de caboclo, Caboclos da Jurema, voduns, encantados e os caboclos do samba
(Amazonas, 2026, p. 152).

A selecao da escola é inclusiva: reverenciar a todos os caboclos, oriundos de diversas tra-
digdes. Aqui também se procura uma porosidade nas fronteiras entre o sagrado e o profano.
Por exemplo, os tocadores do primeiro setor, chamados de “Curimbas”, sao ogas na vida real e
a escola faz questao de salientar esse aspecto. O histérico do enredo também expressa que os
autores, brincantes e sambistas da escola sao de religioes “afro-amazodnicas”.

Na comissao de frente, o texto valoriza a “incorporacao” dos participantes, o casal de mes-
tre-sala e porta-bandeira participa do final da comissao e o mestre-sala, igualmente chamado
de “Caboclo Tupinamba” neste caso, leva um maraca em cada mao, homenageando, assim, a fé
indigena.

Ainda na comissao de frente, vemos tanto filhos de santos como caboclos vestidos de pena
ou caboclos da linha dos Turcos. Esses ultimos aparecem também numa outra manifestacao de
patrimdnio imaterial chamada de Luta dos Mouros e Cristaos, sendo que, na maior parte das
apresentacoes, o Rei dos Mouros, ditos Turcos, é quem faz uma alianga com o inimigo catélico
para assegurar a paz. Na versao amazonica desta manifestagao, as trés filhas do rei chegam ao
Brasil e se encantam. As trés sao veneradas até hoje como caboclas. Justamente, nesta etapa
do desfile, a Mae Zulmira recebe Herondina, uma das trés filhas do Rei Mouro. Segundo a lenda,
Herondina se encantou numa onca pintada ou numa onga preta.

Nesta forte referéncia a invasao moura na peninsula ibérica, encontramos também a figura
do rei Sebastiao que desapareceu com sua corte ap6s uma batalha contra os mouros entre 1557
e 1578, e teria se encantado e reaparecido nos Len¢dis Maranhenses com toda sua corte. Ele é
uma das figuras veneradas no enredo: “Eu vi princesas turcas no meu pavilhao, o touro encanta-
do é Sebastido” (GRES Reino Unido da Liberdade, 2025). O segundo carro alegérico é dedicado
a essa entidade, que é ilustrada saindo do mar, em cima de uma tartaruga, cercado por bois
encantados — tao presentes e dangados na regiao — e diante de um castelo da Idade Média que
flutua, representando o castelo de areia onde teria reaparaecido, e do qual, por sua vez, sai um
polvo gigante.

No histdrico do enredo, a escola descreve Mae Zulmira da seguinte maneira:
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Zulmira Gomes, uma filha de lansa, da Cabocla Herondina e do Caboclo Jodo de Lima, o
Rei dos Botos, figura forte, destemida, portentosa e indomavel como este orixa quando
toma forma de um bufalo; sutil e doce quando engerada em borboleta, nunca foi esque-
cida e jamais serd. Feroz e ligeira como a onca pintada ou preta em que Herondina, a
filha do Rei da Turquia, se ajuremou (Amazonas, 2026, p. 145 — grifo do autor).

O boto foi representado num carro alegérico do segundo setor e os bonecos eram manipula-
dos como titeres por artistas de Parentins, para anima-los, pois o boto como protetor da floresta
€ muito popular e o encontramos em diversas escolas de Manaus. A quadra da Reino Unido da Li-
berdade leva o nome da Zulmira e ela é protetora de toda a escola. Entretanto, Zulmira é igual-
mente protetora, com os outros caboclos, do planeta, segundo a fé dos membros da escola: “Em
uma época de enfrentamento dos desequilibrios climaticos, em suas urgéncias e emergéncias,
é tempo de olhar para as caboclas e os caboclos da floresta, e compreender que somente com
a vida ancestral em pertencimento mutuo com a natureza é que o planeta podera sobreviver”
(Amazonas, 2026, p. 145). Como em outras escolas de Manaus, encontramos a fé na natureza e
nos encantados como protecao ao planeta, como bem explicam Davi Kopenawa e Bruce Albert
no livro A queda do Ceu (Kopenawa; Albert, 2015), os prdprios indigenas, em muitos casos se
colocam neste lugar de defesa da terra.

Depois de evocar Exu, invocar as encruzilhadas e ouvir as gargalhadas dele, a escola termina:

Em 2026, tomados de muita alegria e asé, saudaremos os caboclos da umbanda, os
caboclos da encantaria, os caboclos da jurema, os caboclos de vodum, o candomblé
de caboclo, o caboclo ribeirinho e os caboclos do samba, um oké, para essas grandes
entidades protetoras da floresta e do conhecimento da vida (Amazonas, 2026, p. 146 —
grifos do autor).

Dessa maneira, finalizamos nosso ensaio, mostrando o quanto na celebracao afro-indigena
nao se separa a vida, a fé e a festa. Estas sdo indissociaveis da existéncia de cada um, tanto no
mundo carnal quanto no espiritual e césmico. Tentamos, neste curto artigo, vincular as repre-
sentacdes de si mesmo para cada individuo, através tanto das festas catdlicas, umbandistas,
candomblecistas, como dos carnavais nas avenidas do Rio de Janeiro e de Manaus, como tam-
bém uma ligagao comunitaria que passa por obliterar as fronteiras entre o sagrado e o profano
numa fé que permita um “futuro ancestral”, para retomar a expressao de Ailton Krenak (2022),
tanto para os membros das comunidades como para o planeta.
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