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Resumo

O artigo aborda as devogdes a Sao Benedito em dois contextos amazonicos: o Para, onde o santo negro organiza ca-
lendarios festivos, promessas e sociabilidades comunitarias, e Parintins (AM), onde sua presenca se articula a tran-
sitos urbanos, disputas simbdlicas e as linguagens do Festival Folclérico. Partindo de uma abordagem antropoldgica
e de uma perspectiva historica sobre catolicismos vividos, discutimos como a negritude do santo, suas imagens e ri-
tuais, além de cantos e performances, produzem pertencimento, memdria e territorialidades da fé. Argumentamos
que, mais do que um emblema do catolicismo institucional, Sdo Benedito atua como mediador entre experiéncias
populares, herancas afro-indigenas e formas locais de reinscrever o sagrado no espaco publico.

Palavras-chave: Sao Benedito; catolicismos amazdnicos; negritude; festas populares; devocao.

Saint Benedict: a black saint and his devotion in two Amazonian contexts

Abstract

This article discusses devotions to Saint Benedict in two Amazonian settings: Para, where the Black saint structures
festive calendars, vows and community sociability, and Parintins (Amazonas), where his presence is entangled with
urban trajectories, symbolic disputes and the languages of the Folkloric Festival. Drawing on an anthropological
approach and on the notion of lived Catholicisms, we discuss how the saint’s blackness, his images and rituals, as
well as songs and performances, produce belonging, memory and territories of faith. We argue that, beyond the
institutional Catholic frame, Saint Benedict operates as a mediator between popular experiences, Afro-Indigenous
legacies and local ways of inscribing the sacred in public space.

Keywords: Saint Benedict; Amazonian Catholicisms; blackness; popular festivals; devotion.

San Benito: un santo negro y su devocidn en dos contextos amazonicos

Resumen

El articulo analiza las devociones a San Benito en dos contextos amazénicos: Para, donde el santo negro organiza
calendarios festivos, promesas y sociabilidades comunitarias, y Parintins (AM), donde su presencia se articula con
transitos urbanos, disputas simbdlicas y las lenguajes del Festival Folclérico. Desde un enfoque antropoldgico y la
perspectiva historica de los catolicismos vividos, discutimos cémo la negritud del santo, sus imagenes y rituales, asi
como cantos y performances, producen pertenencia, memoria y territorialidades de la fe. Sostenemos que, mas alla
del marco del catolicismo institucional, San Benito actia como mediador entre experiencias populares, herencias
afro-indigenas y formas locales de reinscribir lo sagrado en el espacio publico.

Palabras clave: San Benito; catolicismos amazénicos; negritud; fiestas populares; devocidon.

Introducao - Sao Benedito: histdria, devo¢ao e construcao antropoldgica de um santo negro

Sao Benedito, também conhecido como Sao Benedito de Palermo ou San Benedetto il Moro,
€ um dos personagens mais expressivos do catolicismo popular em distintos pontos do mun-
do atlantico. Ele aparece como figura “emblematica, praticamente onipresente nas cozinhas”,
muitas vezes ladeado por uma xicara de café que, segundo os devotos, o santo “bebe” a cada
manhad, ao mesmo tempo em que da nome a iniUmeros homens e mulheres batizados em sua
homenagem (cf. Vieira, 2015, p. 20-21). Essa presenca cotidiana, doméstica e afetiva contrasta
com um dado institucional decisivo: apesar da forca e da difusdo de sua devocao, Sao Benedito
raramente ocupa o lugar de padroeiro principal; no maximo, é reconhecido como co-padroeiro,
inclusive em seu proprio contexto siciliano, o que abre um campo de reflexao sobre raga, hierar-
quia eclesiastica e politicas do sagrado.

Revista Brasileira de Histdria das Religides, Sao Luis, v. 19, n. 55, p. 1-19, jan./abr. 2026
Disponivel em: https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rbhr/index


https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rbhr/index

Foto: Imagem considerada fiel a face de S3o Benedito. A imagem é reconhecida no ambito conventual e de-
vocional como representacdo fidedigna do rosto de S3o Benedito, ressaltando a austeridade franciscana, o
recolhimento espiritual e a centralidade da negritude na construcdo simbélica de sua santidade. Tal iconografia
evidencia a condicdo racializada do santo e sua posicdo ambigua no interior da hierarquia eclesiastica, conforme
analise desenvolvida por Vieira (2015).

Fonte: Fotografia da pintura de tradicao franciscana exposta em uma das paredes do Convento de Santa Maria
de Gesu, em Palermo, Sicilia/ltalia.

Do ponto de vista histdrico, a trajetdria de Benedetto se inscreve na Sicilia do século XVI, es-
paco mediterraneo atravessado por sucessivas dominacoes e por intensas circulagoes culturais,
econdmicas e religiosas. Nesse cenario, Benedetto nasce em 1524 e morre em 1589, tornando-
-se, mais tarde, uma referéncia devocional que “percorre os altares do mundo todo” como santo
milagreiro, segundo a devocao popular. A cronologia basica —nascimento, vida religiosa e morte
—ganha sentido quando conectada ao lugar social que ele ocupa: um homem negro, associado a
pobreza, a mansidao e a obediéncia, categorias continuamente destacadas nos materiais devo-
cionais e hagiograficos (Vieira, 2015, p. 13).

Mas como demonstra Sonia Albuquerque Vieira (2015), em sua tese de doutorado, o “lugar’
siciliano do santo ndo é apenas geografico; ele é também um dispositivo de memdria. Na pro-
vincia de Messina, por exemplo, a autora registra a cidade natal (San Fratello) e a relevancia de
reliquias associadas ao santo, exibidas em momentos rituais especificos, compondo umarede de
peregrinacdes e de narrativas de milagres. Em Palermo, a capital, o convento de Santa Maria de
Gesu aparece como um cenario-chave, tanto por guardar o corpo do santo quanto por organi-
zar, em torno de sua presenca material, formas de visita, promessa, registro e ex-voto, que dao
densidade social a devocao (Vieira, 2015, p. 30).

A vida de Benedetto pode ser apresentada em etapas, que demarcam a passagem da ex-
periéncia eremitica (a “montanha”) para o regime conventual franciscano. Esse movimento: “a
descida da montanha” nao deve ser lido apenas como trajetdria individual; ele é parte de uma

’
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gramatica catoélica de fabricacdo do santo, em que a renuncia, a disciplina e o trabalho cotidia-
no aparecem como sinais de virtude. Ao mesmo tempo, o fato de Benedetto ocupar funcdes
praticas no convento (como cozinheiro, em varias tradicdes devocionais) se converte em eixo
interpretativo fundamental para a maneira como ele é lembrado e representado pelos devotos,
sobretudo nas Américas (idem, p. 16-17).

E também nesse ponto que se evidencia uma tensdo central: o reconhecimento formal do
santo nao encerra as disputas em torno de sua posicao simbdlica. Ao contrario, pode-se pensar
a canonizacao e o lugar institucional de Benedito como um processo atravessado por gradacoes
—santo “de verdade”, mas com reconhecimento rebaixado. No Brasil, a forca devocional nao se
converte, via de regra, em centralidade eclesial: nao ha, em geral, a declaracao do santo como
padroeiro e, como ja foi dito, suas imagens ocupam, muitas vezes, altares laterais ou espagos
periféricos, ainda que a festa popular insista em coloca-lo no centro (idem, p. 20-21).

Nesse sentido, estudar S3o Benedito implica enfrentar o problema das hagiografias — textos
sobre a “vida do santo” — e seus recortes devocionais, pedagdgicos e proselitistas. Vieira (2015)
recupera a discussao conceitual do termo, indicando que “hagiografia” pode significar, de um
lado, “escrito santo”, e, de outro, a “ciéncia da vida dos santos”, lembrando que tais narrativas
sao produzidas por historiadores e tedlogos e tendem a enfatizar certos eventos e virtudes em
detrimento de outros. Para a histéria das religides e religiosidades, bem como para a antropo-
logia das devocdes (Menezes, 2011; Calavia Saez, 2009), o ponto decisivo é perceber que essas
versdes ndao sao meros espelhos do passado, mas praticas de producao e reproducao de signifi-
cagoes, que “se plasman” em formas particulares de traduzir o santo, sua cor, sua pobreza e sua
insercao social (Vieira, 2015, p. 41).

Isso pode ser observado, por exemplo, em um fragmento colonial que descreve Sao Be-
nedito como um santo que, “ainda que preto nas cores, foi mui branco nas obras”, expressao
reveladora do modo como a santidade negra foi historicamente enquadrada por linguagens que
subordinam a cor a moral crista e normalizam a branquitude como medida simbdlica de virtude.
De onde se pode deduzir que a canoniza¢ao e a memoria do santo podem ser atravessadas por
operacdes de “atenuagao” da negritude e por processos de integracdo ao “mundo dos brancos”
- temas que reaparecem no debate sobre reconhecimento institucional (idem).

Negritude, marginalizacao e descaso: o santo mais celebrado, mas nunca o padroeiro

Se a vida de Benedetto permite ver uma ascensao moral no interior do convento, a traje-
toria historica da devocao expde uma outra camada: a saga de marginalizacdao do santo negro.
E, embora muitos elementos de sua biografia possam lembrar a de outros santos, no caso de
Benedito se constitui “uma saga de marginalizagao, subordinagao e desconsideracao” por parte
da autoridade eclesiastica, traduzida em um “descaso” e até em um “desprezo”, no sentido de
algo “nao prezado”. Essa formulagao é importante porque desloca a analise do plano da devocao
individual para o plano socioldgico das instituicdes e de suas politicas de prestigio (Vieira, 2015,
s/p., cap. |, secao 1.5).

A experiéncia etnografica de Vieira (2015) na Italia refor¢a essa hipétese. Em Palermo, ela
observa que San Benedetto ndo é o padroeiro da cidade; é apenas co-padroeiro, posicao com-
partilhada com Santa Rosalia. Ela descreve a centralidade visual e institucional da santa na ca-
tedral e a relativa “invisibilidade” do santo negro no centro da capital siciliana, além do des-

Revista Brasileira de Histdria das Religides, Sao Luis, v. 19, n. 55, p. 1-19, jan./abr. 2026
Disponivel em: https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rbhr/index


https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rbhr/index

locamento do convento que guarda seu corpo para uma area periférica. E registra, ainda, que
ha disputa politica local reivindicando a revisao desse estatuto e a declaracao do santo como
padroeiro — disputa que, em sua leitura, lembra os apagamentos e deslocamentos observados
em Belém, no Para (Vieira, 2015, p. 141-142).

No percurso de sua devocao, milagres se misturam as narrativas populares, a raga e as mora-
lidades do sagrado. Entre os motivos mais recorrentes dessas estdrias, esta o chamado “milagre
das rosas”, associado a imagem do santo como cozinheiro e distribuidor de alimento aos pobres.
Ha muitas versdes na tradicao orais que situam Benedito carregando comida escondida na roupa
(ou no avental) para doar a necessitados; surpreendido, ele afirma carregar flores e, miracu-
losamente, o alimento se transforma em rosas. Em uma das narrativas recolhidas por Vieira, a
interlocutora explicita o componente racial da desqualificacao: “Falam muito que Sao Benedito
€ um preto, entao nao faz milagres”, ao que ela responde defendendo que o santo “recebeu a
graca de Deus” e que, portanto, é “milagroso também” (Vieira, 2015, p. 105).

Essas formulagdes discursivas sao antropologicamente densas porque revelam como a de-
vocao popular elabora, no nivel narrativo, uma critica a hierarquia racial do sagrado. O milagre
ndo é apenas um evento extraordinario: ele opera, aqui, como argumento moral. Ao transformar
pao em flores, o santo preserva a caridade e, a0 mesmo tempo, sai “moralmente ileso” diante da
autoridade que o vigia. Além disso, ao situar o primeiro milagre “na prépria cozinha”, a narrativa
confere dignidade religiosa ao trabalho ordinario e cria uma ponte direta entre a vida do santo e
a experiéncia de seus devotos, para quem cozinhar, partilhar e alimentar sao praticas concretas
de cuidado e sobrevivéncia.

Logo, a pergunta “quem foi Sao Benedito?” ganha outra inteligibilidade quando ligada aos
modos pelos quais ele é apropriado em contextos afro-diaspdricos, nos quais o santo nao pode
ser reduzido a um retrato piedoso ou a uma biografia edificante. Ele é uma figura histérica si-
tuada, um frade negro, siciliano, do século XVI, e, simultaneamente, um operador simbélico
transnacional, cuja devogao permite pensar relacdes entre raca, prestigio religioso, periferias
urbanas, catolicismo popular e politicas do reconhecimento. Sua santidade, mais do que um selo
institucional, aparece como uma pratica social: é no cotidiano dos devotos na cozinha, no altar
doméstico, na festa, na promessa, no canto e na procissao que o santo negro se torna presenca
viva e referéncia moral. Entre montes, conventos e cozinhas, entre Palermo e a Amazénia, Sao
Benedito segue sendo um santo “bom para pensar” — para usar a expressao de Levi-Strauss —
porque expde contradi¢des e, ao mesmo tempo, revela a poténcia inventiva das populagdes que
insistem em celebra-lo (cf. Maués, 2004).

Como em outras partes do pais, na Amazonia, é no ambito do catolicismo vivido que o santo
“tem forca”. E isso se pode verificar em dois contextos: no Para, em varias cidades, e no Amazo-
nas, mais especificamente em Parintins.

As festas de Sao Benedito no Para: etnografia, territério, misica e memdria

As festas religiosas no Para constituem dispositivos centrais de organizacao da vida social,
da memodria coletiva e das identidades culturais amazénicas. Em um estado marcado por ex-
tensas redes hidrograficas, diversidade étnica e intensos processos histéricos de colonizagao,
escravidao e migracao interna, as festas populares assumem papel estruturante na producao de
pertencimentos, na circulacao de saberes tradicionais e na manutencao de vinculos comunita-
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rios. Na Amazonia, a festa ndo se configura apenas como evento pontual, mas como processo
social continuo, que articula temporalidades, afetos, hierarquias e narrativas compartilhadas.

Entre essas manifestacodes, as festas dedicadas a Sao Benedito destacam-se como expres-
soes densas de um catolicismo popular afro-amazénico, profundamente enraizado na experi-
éncia histérica da populagdo negra, mestica e trabalhadora da regido. Aqui, a devog¢ao ao santo
negro nao se limita a dimensao da fé individual, mas organiza praticas coletivas, redes de socia-
bilidade, formas de ocupagao do espago e modos especificos de relagao com o sagrado — “pra-
ticas coletivas que articulam fé, memdria e territorialidade, produzindo formas especificas de
pertencimento social” (Vieira, 2015, p. 38).

No Par4, a devocao a Sao Benedito manifesta-se sobretudo nos territérios do cotidiano:
ruas, pracas, igrejas, casas de festeiros, sedes de irmandades, quadras comunitarias e espagos
improvisados de celebracao. As festas configuram acontecimentos sociais totais, nos quais se
articulam dimensoes religiosas, culturais, econdmicas, politicas e estéticas. A centralidade da
musica, da danca, da alimentagao coletiva, da circulacao de imagens e da oralidade evidencia
uma religiosidade vivida, construida na pratica e transmitida por meio da experiéncia.

Figura 1—Procissao de Sao Benedito em Ananindeua no Para. A festa como acontecimento social total e territo-
rializado.

Fonte: Acervo de Autor 1-trabalho de campo.

Do ponto de vista geografico, o estado do Para apresenta uma diversidade territorial que
influencia diretamente a configuracao das festas religiosas. Municipios como Braganc¢a e Santa-
rém Novo localizam-se no nordeste paraense, regiao marcada por rios, igarapés, areas de man-
guezal, atividades pesqueiras e agricultura familiar. Ja Belém e Ananindeua integram a Regiao
Metropolitana, caracterizada por intensa urbanizacao, deslocamentos populacionais, cresci-
mento periférico e recomposicdo de vinculos sociais.

Braganca, situada proxima ao litoral atlantico e historicamente conectada por rotas fluviais
e terrestres, consolidou-se como um dos principais polos culturais da regidao. A cidade possui
forte tradicao pesqueira e intensa circulagao de pessoas entre o litoral, o interior e a capital. Ali,
a Marujada de Sao Benedito, realizada anualmente no més de dezembro, articula a devogao ao
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santo negro com referéncias maritimas, circulagdes histéricas e memorias da escravidao. A geo-
grafia costeira reflete-se na estética da festa, nas cores predominantes, nos ritmos executados
e na centralidade do corpo em movimento.

Figura 2 — Marujada de Sao Benedito em Braganca (PA): corpo, danca e memaria na devocao afro-amazonica.

Fonte: Acervo de Autor 1-trabalho de campo.

Durante trabalho de campo de um dos autores, uma maruja sintetizou o sentido da festa ao
afirmar: “a festa é nossa herancga; a gente danca como os antigos ensinaram, porque Sao Bene-
dito gosta assim” (Entrevista realizada em Braganca, dezembro de 2007). Essa fala evidencia a
transmissao intergeracional da devogao e sua ancoragem territorial, na qual o corpo funciona
como arquivo da memoria, preservando inclusive certas modalidades de relacao com a divinda-
de em detrimento de outras (ja que o santo gosta mais de um jeito do que de outro).

Na realidade, a musica constitui um dos eixos estruturantes das festas de Sao Benedito no
Para. Ladainhas, benditos, cantos responsoriais, toques de percussao e ritmos do carimbé orga-
nizam o tempo ritual, orientam os movimentos corporais e produzem atmosferas sonoras que
conectam os devotos ao sagrado. Segundo Vieira (2008, p. 94), “o som é elemento fundamental
na construcao da experiéncia ritual, funcionando como marcador identitario e territorial”. Na
Marujada de Braganca, por exemplo, os cantos dedicados a Sao Benedito narram sua vida, sua
cor negra, sua condi¢ao de cozinheiro e seus milagres. Um dos benditos mais recorrentes entoa:
“Sao Benedito é santo preto/ Filho de pais africanos/ Protege o pobre e o aflito/ E abencgoa seus
devotos”. Versos, aprendidos e transmitidos oralmente, que funcionam como arquivos vivos da
memoria coletiva, reafirmando a identidade negra e popular da devogao. A repeticao ritual des-
ses cantos atualiza narrativas histéricas e fortalece lacos comunitarios.

Ja em Ananindeua, municipio da Regiao Metropolitana de Belém, a festa de Sao Benedito
organizada por migrantes bragantinos constitui um processo simbdlico de reterritorializagao. A
cidade caracteriza-se por intenso crescimento urbano nas Gltimas décadas, ocupacao periférica
e forte presenca de migrantes oriundos do interior paraense, especialmente da regiao bragan-
tina. Nesse contexto, a festa ndo representa apenas continuidade religiosa, mas mecanismo de
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reinscricao simbdlica das trajetérias migrantes e forma de manter vivos os antigos lagos de so-
ciabilidade.

Fu—py
N Martella |

A

Fonte: Acervo de Autor 2 —trabalho de campo.

Conforme destaca Vieira (2008, p. 121), “a reproducdo da festa em contexto urbano reins-
creve a bragantinidade no espago metropolitano, sem romper com a tradicao”, ja que envol-
ve longos periodos de preparagao, arrecadagao de recursos, trabalho coletivo e mobilizacao
de redes familiares e comunitarias, configurando-se como processo social continuo. Durante
uma entrevista, um dos organizadores afirmou: “quando a ladainha comeca, parece que a gen-
te atravessa a estrada e chega em Braganca; o som traz nossa terra” (Entrevista realizada em
Ananindeua, 2006). A paisagem sonora criada pelos cantos e gravagdes estabelece geografias
afetivas que conectam passado e presente, além de espacos que podem estar geograficamente
distantes.

Outra modulacao pode ser encontrada em Santarém Novo, localizada na microrregido Bra-
gantina. Trata-se, agora, de uma paisagem marcada por rios, manguezais e intensa vida comuni-
taria. Conhecida como a “terra do caranguejo e do carimbd”, a cidade articula devocao e cultura
popular de forma singular. A festa de Sao Benedito, realizada entre os dias 21 e 31 de dezembro,
organiza o tempo social do municipio e mobiliza moradores, festeiros e membros da irmandade.

O carimbé ocupa posicao central nos festejos, funcionando como linguagem legitima de de-
vocao. Um dos cantos entoados nas noites de festa diz: “Bate tambor que o santo gosta/ No ter-
reiro e no salao/ Sao Benedito ta naroda/ Protegendo essa nagao”. Como destacou um morador:
“dancar carimb¢ na festa é rezar com o corpo” (Entrevista realizada em Santarém Novo, 2012).
O corpo em movimento torna-se suporte da fé, da memoria e da identidade territorial, e muitas
vezes também, da consciéncia étnica.
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Figura 4 — Grupo de Carimbo feminino de Santarém Novo na Festa de Sao Benedito ritual como arquivo da me-
mdria coletiva.

Fonte: Acervo da autora / Trabalho de campo.

A analise etnografica das festas de S3o Benedito evidencia que musica, territdrio, corpo e
devogao constituem dimensdes indissociaveis da experiéncia religiosa. Conforme Turner (1974),
o ritual cria espacos de comunalidade nos quais as hierarquias cotidianas sao momentaneamen-
te suspensas, permitindo a producao de pertencimentos coletivos. Nas festas de S3o Benedito,
essa comunalidade é construida por meio da musica, da danca, da partilha alimentar, das pro-
messas e do trabalho coletivo.

As festas revelam, assim, a vitalidade dos catolicismos vividos na Amazénia, marcados pela
autonomia das praticas populares, pela centralidade das irmandades e pelo protagonismo co-
munitario, especialmente feminino, na manutencao da devogao. Mais do que eventos religiosos,
essas festas constituem territérios simbdlicos nos quais fé, cultura, memdria e identidade se
entrelacam continuamente.

O lugar do santo em Parintins: transitos entre negritude e Boi-Bumba

Dificil definir precisamente quando e como a devogao a Sao Benedito chegou a Parintins,
ilha situada as margens do rio Amazonas, na divisa com o Para. O que se pode dizer é que esta
presente na regidao desde meados do século XIX. Sérgio Ivan Gil Braga (2002) menciona, por
exemplo, relatos de viajantes que afirmam ter presenciado uma procissao de S3ao Benedito na
localidade de Serpa —Médio-Amazonas, em 1848. Na ocasiao, realizava-se um sairé ou um batu-
que em homenagem ao santo negro durante o periodo do Natal. Também nao deve ter tardado
para que as festividades em sua homenagem tivessem lugar em Manaus. Mario Ypiranga Mon-
teiro (1983), em suas pesquisas, faz varios apontamentos sobre essa devo¢do em Manaus. Para
esse folclorista, ela remonta, na capital, a fins do século XVIII, tornando-se muito popular entre
“os cidadaos de cor” (p. 233) e, mais tarde também nos “pejis de candomblé, nas bancas de cura
e nos muitos adoratoérios familiais”, no qual estao dispostos pequenas imagens ou litografias do
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santo (Monteiro, 1983, p. 33). De acordo com Jamily Souza da Silva (2021), o culto e até mesmo
a imagem, vieram para a capital amazonense, com negros provenientes do Maranhao. A esta-
tueta, existente ainda hoje, é “toda esculpida em um tipo de madeira chamada ‘pau d’angola’,
trazida de Portugal ao Maranhao” por escravizados. Em Parintins, ndo ha informacdes sobre a
imagem, mas de acordo com as noticias histéricas registradas pelos principais cronistas e me-
morialistas que por ali passaram, ela ja estaria presente, possivelmente, dentro de um templo
erigido no centro da cidade, no nucleo urbano mais antigo, entdo dedicado a Nossa Senhora do
Carmo. Na década de 1880, quando da construcao de uma nova igreja, em outro local, para abri-
gar a padroeira da cidade, a antiga construcao “ficou dedicada a Sdo Benedito” (Cerqua, 2009,
p. 82), mas acabou demolida cerca de uma década mais tarde.

Na sua memdria da presenca catoélica na regido, registrada no livro Clardes de fé no médio
Amazonas, o primeiro prelado de Parintins — o italiano, dom Arcangelo Cerqua — anotava, dos
registros por ele encontrados, que a primeira construcao havia sido “declarada irrecuperavel
pelo Eng. Alexandre Haag”, o que inclusive legitimou uma subvencao da Assembleia Legislativa,
“autorizando a edificagao de uma nova igreja em Parintins” (idem, p. 83). Mas também destaca
que que nao foi sem espanto que o padre Alexandre Hubers relatou no Livro do Tombo que, ao
retornar de Maués, cidade vizinha, encontrou, em margo de 1905, a capela do santo “derrubada
por ordem do Superintendente Sarmento, que quinze dias depois morreu em Manaus, castigo de
S. Benedicto. Livro do Tombo, p. 14” (apud Cerqua, 2009, p. 82).

Comeca ai a fusao de fatos histdricos e miraculosos, caracteristica das devogdes populares
e, em parte, responsavel pela durabilidade dos cultos. Ainda segundo o bispo, a demoli¢ao teria
ocorrido contra a vontade do padre e do povo, que em uma reuniao realizada “a 4 de janeiro do
ano anterior”, tinham decidido reconstruir o templo deteriorado. O ocorrido, traumatico, ficou
marcado na memdria da comunidade, a tal ponto que em 1943 o padre alemao Victor Heinz te-
nha registrado (também no Livro do Tombo) que

os autores da demolicdo no espaco d’um ano morreram todos; um, o Superintendente,
adoeceu e ficou cego, morrendo no porto de Manaus, onde quis tratar-se. Outro faleceu
no mesmo ano de lepra e um terceiro afogou-se. Um dos operarios, fazendo pouco da
capela, deu um pontapé, dizendo que a assim se podiam derrubar as paredes. Ele é o
Unico sobrevivente, todo trémulo, numa perna aleijado e vive doente (era Raimundo, o
Zoada, apelidado de ‘Treme-treme’). Ele mesmo contou o acontecido.

‘0O material foi vendido em hasta publica por uma bagatela, mas os compradores
ndo gozaram da compra. Um deles, criador de galinhas, fez da pia batismal um bebe-
douro, e perdeu toda a criagao. Considerando isso como castigo devolveu a pia. Qual o
fim dos 15 casticas de prata nao pude descobrir’ (apud Cerqua, 2009, p. 82).

A nova igreja de Sao Benedito ficou pronta em 1945, cerca de dois anos depois de fincada a
primeira pedra, “num terreno de 100x150m cedido pelo prefeito Pedro Ferreira de Souza, roca-
do e destocado no més de agosto de 1943” (idem, p. 83) e, desde entao, foi sucessivas vezes re-
formada e modernizada. Esta situada em uma area relativamente nova da cidade, que se expan-
diu sobretudo apds os anos 1980, em direcao a “baixa da Xanda”, reduto de pescadores no qual
residia Alexandrina Monte Verde da Silva, mae de Lindolfo Monteverde, criador do Boi-Bumba
Garantido. Embora pareca nao haver, pelo menos de inicio, identidade étnica entre os habitan-
tes do local e o culto ao santo negro, a populacao cabocla desse reduto tradicional da cidade

Revista Brasileira de Histdria das Religides, Sao Luis, v. 19, n. 55, p. 1-19, jan./abr. 2026
Disponivel em: https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rbhr/index

10


https://periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rbhr/index

parece ter-se afeicoado, pela proximidade, com essa devocao historicamente muito difundida
entre as camadas mais humildes da sociedade (Megale, 2004, Luz, 2022).

Entre os muitos “causos” contados pelos nativos, esta aquele de que o santo, ainda incon-
formado com a demolicao de sua primeira morada na cidade, se recusava a parar no altar, sendo
encontrado vez por outra no centro da cidade — o que na leitura dos torcedores do Boi-Bumba
Caprichoso significaria uma resisténcia de “Sao Bené”, como é carinhosamente chamado pelos
fiéis, a permanecer no lado vermelho' da cidade, mantendo, assim, sua identificacdo, ancestral,
com o touro negro de Parintins e com a Marujada.

Figura 6 - Igreja de S3o Benedito e entorno. S/data.

Fonte: Acervo de Paulo Sicsu.

Disputas a parte, o que interessa é notar que a fé no santo negro, tao afeita ao catolicismo
popular, sobreviveu a acao romanizadora dos padres do Pontificio Instituto das Missdes Estran-
geiras na regido, a partir dos anos 1950 (cf. Silveira; Bianchezzi, 2015). Nao raro, ao fundar co-
munidades e redesenhar o espaco urbano, a Igreja Catdlica, agora institucionalizada — primeiro
na forma de Prelazia e depois como Diocese — buscou regrar as experiéncias religiosas locais, hi-
bridizadas, como é comum na Amazodnia, com crencas em entidades e encantados provenientes
de tradicoes afro-indigenas (Galvao, 1976), de tal forma que acabaram predominando na cidade
devocdes brancas e, no geral, alinhadas com os modelos de santidade e moralidade encampados
pela Reforma Catdlica do oitocentos.

Sob vigilancia mais préxima do clero italiano, os batuques e dancas, se haviam (ja que prati-
camente ndo ha registros), foram sendo eliminados das festas religiosas. E o Boi-Bumba, talvez
o folguedo de maior expressividade local, encontrou na Igreja uma espécie de regulador social

' Parintins esta dividia em dois lados, que correspondem aos redutos dos Bois Caprichoso (negro, com estrela
na testa e cor azul) e Garantido (branco, com o coragao na testa e cor vermelha). Essa divisao corresponde as
modalidades locais de construcdo da rivalidade que alimenta o Festival Folclérico — certamente uma das mais
importantes festas populares do Brasil. Para mais detalhes, ver Valentin, 2005.
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apto a realizar aquilo que as autoridades civis nunca haviam conseguido: o encapsulamento de
uma brincadeira de rua, vista aparentemente com maus olhos pelas elites locais e pelos religio-
sos, em um formato de disputa — o festival folclérico — capaz, ao mesmo tempo, de arrecadar
fundos para a construgao da catedral e de sublimar e regrar a violéncia que pulsava do encontro
dos brincantes (Braga, 2002; Silveira et. al, 2021). O novo formato obteve tamanho sucesso que
garantiu aos agentes eclesiasticos (e seus assessores leigos) o prestigio de padrinhos e promo-
tores da festa, vinculando a devogdo aos santos juninos a celebragdo da fé na Virgem do Carmo
e circunscrevendo o Boi de pano a condi¢ao de promessa catdlica.

Os arraiais que pontuam o calendario religioso da cidade tém, ja ha algum tempo, portanto,
na apresentacao das duas agremiagdes que restaram disputando o Festival Folclérico de Parin-
tins? seu ponto mais alto. Em contrapartida, as apresentacdes dos Bumbas na arena do Bumbé-
dromo? incorporaram fortemente o carater devocional. Os trabalhos nos galpdes de alegorias,
nos quais atuam centenas de artistas, s6 se iniciam com a missa, os repertdrios ha décadas con-
templam homenagens ao pantedo catdlico e € comum que enormes alegorias prestem também
reverenciem os santos —ndo apenas os do ciclo junino, mas também aqueles cujas trajetdrias se
aproximam das narrativas sustentadas por cada agremiacao. Na medida em que foi se afirmando
como “Boi do povao”, o Garantido estreitou lagos com Sao Benedito e também com Sao José
Operario. No caso desse ultimo, o crescimento da capela e sua afirmacao na estrutura paroquial
da cidade acabou por reconfigurar inclusive a toponimia da “baixa”, que passou a ser chamada
de Baixa do Sao José, mantendo-se como reduto da “nacao vermelho e branca”.

No Boi Caprichoso, esse processo é mais tardio e parece ter a ver, na ultima década, com um
forte movimento de retomada da ancestralidade africana do Boi e de seus protagonistas, em
diferentes periodos. Boi de promessa passou a estar associado também, nesse novo contexto, a
um boi de oferenda, profundamente relacionado nao apenas a cristianizagao do territério, mas
a varias expressoes das religioes de matriz africana, sempre presentes na cidade, mas histori-
camente marginalizadas e apagadas da catolicissima histéria oficial (cf. Silveira, 2020). Com as
politicas afirmativas, a interiorizacdo das universidades (que vém produzindo novos dados pro-
venientes de pesquisas académicas) e o crescimento do debate publico sobre identidades étni-
cas, o quadro foi aos poucos se alterando, indicando nao apenas uma lenta superacao do apelo a
fabula das trés racas ou a miscigenagao e ao sincretismo, mas incorporando a “dinamica do fol-
clore” varios pontos do debate sobre descolonizacao das culturas populares. Era o momento de
retomar o “afro rufar” do “batuque de negros”, que havia sido encoberto na trajetéria da festa.

Desde 2013 — ano convencionado como sendo o do centenario da fundacdao de ambos os
Bumbas — esse movimento é bastante sentido nos Bois de Parintins, sobretudo na medida em
que foi trazendo para as toadas (a musica dos Bumbas), primeiro, mencdes ao sagrado das cul-
turas afro-indigenas e, depois, incorporando, na prépria sonoridade, instrumentos e referéncias
de diferentes grupos étnicos ou religiosos (Bruce; Silveira, 2021). Antes representados na arena
durante as performances das agremiagdes, os povos de terreiro passaram a integrar progres-

2 O Festival ocorreu sempre em junho. Durante muitos anos, nos Ultimos dias do més e, atualmente, no Gltimo
final de semana (de sexta a domingo). Mas os Bois brincam nas ruas em varias ocasides e mobilizam seus torce-
dores em apresentacdes em praticamente todas as festas de santo da cidade.

3 0 Bumbddromo é a arena na qual os Bumbas de apresentam para a disputa. Atualmente, possui mais de 20 mil
lugares, nos quais se acomodam as “galeras” — que concorrem como item do Festival e que vibram com o seu
lado na festa — e os demais torcedores e visitantes.
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sivamente os corpos cénicos durantes apresentacdes que remetem as suas crencas, saberes e
espiritualidades, em um exercicio de representatividade e cidadania. Além disso, Orixas e outras
entidades passaram a ser mais frequentemente evocados nas can¢des, movimento acompanha-
do de perto na plastica do espetaculo que passou a observar com mais cuidado tanto as carac-
teristicas e cores de cada deidade quanto os estudos socioantropoldgicos sobre o tema.

Sobre Sao Benedito, mais especificamente, nao obstante sua importancia no imaginario re-
ligioso local, apenas trés toadas o mencionam. Conta-se que o mestre Lindolfo, mais antigo
e importante versador do Boi-Bumba Garantido, compds em sua homenagem muitas estrofes
breves, que, no entanto, nao ficaram registradas nem em suporte escrito nem fonografico. E
embora venham sendo gravadas desde os anos 1980, a primeira toada dedicada ao santo negro
s6 entrou em disco em 1998. Trata-se de uma composicao de Chico da Silva, ilustre poeta e mu-
sico parintinense:

Sao Benedito (Chico da Silva)
Boi-Bumba Garantido, 1998

Deixa eu cantar no teu mundo/ Deixa eu cantar no teu céu
Anjo adorado da ilha/ Dos curumins de Parintins/ Que Deus nos deu

Santo Bené, santo Bené/ O santo meu

Sdo Benedito abengoa nosso boi/ O Vavazinho fez toada em teu altar
E mestre Ambrosio/ Improvisou pra te exaltar

O Antonico chefe dos vaqueiros/ Convocou a vaqueirada

Pra seguir o santo guerreiro/ Por toda vida, por toda toada

Mestre Lindolfo o amo do boi/ Versador e cancioneiro
Ordenou o Garantido/ A dancar no seu terreiro

Sao Benedito, negro santo protetor/ Sao Benedito, mensageiro do amor
Sao Benedito do Boi Garantido/ O Boi Garantido Ihe faz louvor.

Naquele ano, o Boi surgiu na arena nos bracos de uma enorme escultura do “Santo Bené”,
sacralizado, do lado oposto ao do Menino Jesus, enquanto os vaqueiros (que operam como uma
guarda do Boi) dancavam ao redor, prestando sua homenagem “negro santo protetor”.
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»

Reproducao de video de https://web.facebook.com/watch/?v=1041099580834293.

Passaram-se mais de duas décadas para que sua imagem fosse novamente acionada, nas
toadas e na arena. Em 2020 o mesmo Boi-Bumba Garantido, ja em processo de africanizacao das
suas referéncias, clamava o santo para falar do curandeiro da floresta. Era Ossaim (Orixa da cura
e das ervas) na sua versdao mais atual — afrocatdlica e futurista, pautada na ideia de um futuro
ancestral, que preserva dos saberes do povo da floresta. Dai a poesia da toada basear-se tao
fortemente nos costumes locais:

O Curandeiro da Floresta
(Adriano Paiva, Pedro Nogueira, Rodrigo Jeroky e Vanderlei Alvino)
Boi-Bumba Garantido, 2020

E lua cheia, rezas e oracdes/ Curandeiro unge as ervas na defumacao

Murmrio no breu a lamparina clareia/ Sananga nos olhos é cura certeira
As maos acalanto na comunhao/ Te benze cabocla, da mae do corpo, sai
Tem cha de aguapé, ayahuasca/ Tem paz tem encantados

Sai mal olhado, sai!

Caboclo, ingestdo de rapé/ Caboclo, de fibra e de fé
Usa copaiba, catuaba, andiroba e guarana, usa!
Unha de gato, quantas ervas, traz a folha do parica
Es guerreiro, e ta garantido o teu dom de curar

Sdo Benedito abencoa meu povo/ A medicina da selva é o antigo e o novo
Na trilha do verde, surge a esperanca/ E o remédio pro meu coragao

Ta garantido! 0, 6, 6, 6/ T4 garantido! 0, 6, 6, 6

Sou, sou caboclo curandeiro/ Sou caboclo curandeiro
Sou caboclo curandeiro/ Da floresta o herdeiro

Sou, sou caboclo curandeiro/ Sou caboclo curandeiro
Sou caboclo curandeiro/ Da floresta o herdeiro.
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Mas era tempo de pandemia e o Festival acabou nao acontecendo, dada a manutencao das me-
didas preventivas de distanciamento social e crise sanitaria pela qual o pais passava. Parte do
projeto acabou sendo aproveitado na apresentacao do Bumba em 2023. A alegoria projetada
para ter um enorme Santo negro no centro veio incompleta, com a figura catélica sem todo esse
destaque. De qualquer forma, ha nela varios elementos “bons para pensar”. Na performance,
um ator saido dessa espécie de altar posto a Sdo Benedito encenava Ossaim — o ator (Demerson
D’Alvaro) era 0 mesmo que havia representado no carnaval carioca daquele ano o emblematico
Exu, da Escola de Samba Grande Rio. Segundo Adan René Silva e Djane Sena, “a ideia foi mos-
trar como os préprios encantados e demais figuras de devocgao precisaram ser ‘catolicizados’
para, a posteriori, voltarem a ser o que originalmente sempre foram: objeto de culto de povos
indigenas, africanos e seus descendentes” (Silva; Sena, 2024, p. 79). No croqui da alegoria tam-
bém estao Valdir Viana — o mais famoso dos curadores parintinenses — e indigenas em versdes
bastante contemporaneas: a do cientista (que pde em contato saberes ancestrais e os saberes
académicos mais modernos) e a dos influenciadores (responsaveis por disseminar a informacao
em tempos de midias digitais).

llustracao - Projeto Alegorico (croqui) de Figura Tipica Regional do Boi-Bumba Garantido. 2023.
Concepgdo: Comissao de Artes. Desenho: Hiago Repolho.

Fonte: Silva; Sena, 2024, p. 79.

No mesmo ano, o Caprichoso deu centralidade a Sao Benedito com uma toada que celebrava
aidentidades afrobrasileiras no baixo Amazonas, regido repleta de quilombos, dos quais vibram
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cantos, dancas e espiritualidades. Tratava-se, mais uma vez, de uma Figura Tipica Regional (item
avaliado no Festival de Parintins), mas com um recorte bastante diferente daquele proposto no
Boi contrario. Na visao do Boi Negro de Parintins, os quilombolas da Amazoénia sao a continui-
dade (e, em certo sentido também o resultado, do sonho cabano de liberdade). Uma gente que,
depois de ser sufocada pelos poderes legalistas teve que “refugiar-se no interior (...) em lugares
de dificil acesso, longe da infame a¢ao de seus opressores”. Nao a-toa nomearam esses espagos
com palavras que “na lingua banto significam refugio, abrigo, fortaleza”. Assim,

desde as cabeceiras do lago do Maraca no Amapa até as margens do rio Matupiri, em
Barreirinha, no estado do Amazonas, como sementes germinando liberdade, os quilom-
bolas se estabeleceram, resistiram ao tempo e aos violentos processos de apagamento
cultural, tornando-se elementos humanos decisivos para a coexisténcia de uma paisa-
gem cultural amazénica vibrante e plural. Foram dos saberes dos pretos que aprende-
mos a dangar o marabaixo, o samba de cacete, o gingado do curimbé, e nos tornamos
marujos e devotos de

Sdo Benedito. Foi por essa vontade insistente desses guerreiros que vimos nascer gran-
des mestres dessa cultura resistente, como o Mestre Damasceno, que criou um bufalo-
-bumba para cantar a esperancga no Marajd; nas cantorias quilombolas da Mestra Ana
Cleide da Cruz, criadora do “Na raga e na cor no quilombo Arapema” em Santarém;
Mestra Maria Ribeiro, de Gurupa, que nem mesmo a morte a impediu de se tornar uma
voz libertaria a ecoar por Justica social; Mestre Verequete, que ressignificou o curimbé,
dando notoriedade a musica dos mestres da musica popular e tantos outros icones de
nossa biodiversidade cultural, festejados na festanca da resisténcia cultural do boi Ca-
prichoso (Boi-Bumba Caprichoso, 2023, p. 81).

Como se pode ver, nesse caso, o que esta em foco é como diferentes formas de aquilomba-
mento — passadas e presentes — colocam em evidéncia a cultura afrodiaspérica, o que inclui a
devocdes a santos negros, como Sao Benedito, para quem os batuques ecoam e corpos dangam
em diferentes regides do Brasil, mas também através dos rios da Amazonia, colocando em evi-
déncia, inclusive, a presenga negra, tantas vezes negada ou subestimada para a regiao. Além
disso, tanto a can¢ao quanto o projeto alegdrico — levado para a arena do bumbdédromo, nesse
caso — reforcam os processos de reinvencao cultural operados nesses territérios/povos tradi-
cionais, com estéticas, gingados e paisagens sonoras muito préprias, gestados inclusive a partir
da fabricagao artesanal de instrumentos como o gamba — um tipo de tambor feito a partir dos
troncos das arvores e de peles de animais da floresta.

Tambores da Resisténcia
(Geovane Bastos, Ligiane Gaspar e Malheiros Junior)
Boi-Bumba Caprichoso, 2023

(Oh-eh, oh-eh...)
Eh-oh, eh-oh/ Eh-oh, eh-oh

Meu tambor vai tocar/ Na Amazonia ecoar/ O som da liberdade/
Eu sou preto, sou festa, sou amor/ Eu sou igualdade

Meu quilombo tem fé e devocdo/ Tem festa de santo, alegria e unido

Tem crenca, saber, espiritualidade/ Refiigio de amor, esperanca e bondade
De um povo festeiro/ De um brado guerreiro

Marcado, ferrado, afro-brasileiro/ Ancestralidade livre e absoluta
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Na festa que afaga o cansaco da luta/ Vem Maria Ribeira vem dancar
Pra Sao Benedito vou rezar/ O meu marabaixo e forca e fé
Na festa de preto tem axé

No pranto o meu canto a libertar/ No quilombo o barranco a cantar
Do Matupiri ao Andird/ Vem marujo batuca o seu gamba

006-6-6-6
Toca o tambor, louvacao/ Preto canta e dancga no terreiro
Toca o tambor, rezador/ E marujo de Sao Benedito

Toca o tambor, louvacao/ Preto canta e dancga no terreiro
Toca o tambor, rezador/ Canta forte meu povo guerreiro

(Lalaié, lalaié, lalaié, lalaié)/ (Lalaié, lalaié, lalaié, lalaié)

(Lalaié, lalaié, lalaié, lalaié)/ (Lalaié, lalaié, lalaié, lalaié)
Toca esse tambor!

Projeto Alegdrico (croqui) de Figura Tipica Regional do Boi-Bumba Caprichoso. 2023. Concepgao: Conselho de
Artes.

Fonte: Revista Caprichoso, 2023, p. 80.

Outro pontoimportante, a ser mencionado, é que aqui ficam também evidentes os processos
de circularidade cultural. Nem a devo¢ao nem o Boi-Bumba sao, exclusivamente, parintinenses.
Eles estao presentes no Norte do Brasil, embora possam, é claro, ser vividos e experienciados
de diferentes formas em cada local, sem que com isso se anulem certos elementos de continui-
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dade. Os processos de identificagcao de Boi preto que reivindica sua ancestralidade africana, em
vinculo profundo com os seres encantados da Amazonia e suas fusdes afro-amerindias ilustra
bem esse processo — e é nele que S3o Benedito é mobilizado, ndo como elemento catdélico a
escamotear outras crengas, mas como sintese de processos complexos de hibridacao cultural e
religiosa, tal como apontamos também em varias cidades do Para.

Apresentacdo de arena do Boi-Bumba Caprichoso em 2023, com Sao Benedito em destaque.

Fotos: Michel Amazonas.
Consideragoes finais

Conforme buscamos demonstrar, a devogao a Sao Benedito é rica, complexa e enseja pes-
quisas que levam a uma reflexao profunda sobre os catolicismos vividos em diferentes cantos do
pais. No nosso caso, chamamos atencao para a Amazonia e, dentro dela, para contextos distin-
tos nos quais — entre o Para e o Amazonas — a negritude do santo, suas imagens e rituais, além
de cantos e performances, produzem pertencimento, memdria e territorialidades da fé. Mais do
que um emblema do catolicismo institucional, Sao Benedito atua nos contextos aqui apontados
como mediador entre experiéncias populares, herancas afro-indigenas e formas locais de reins-
crever o sagrado no espaco publico.
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