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A pdés-cangdo em R.C. (2022), de Angélica Freitas e Vitor Ramil: entre a letra, aimagem e
0 som

Bruna Farias Machado’

Rafael Mattos Petrucci da Silva2

Resumo: No contexto das experimentacbes contemporéneas em torno da forma cancéo, o
conceito de “pos-cangédo” surge como uma chave critica para pensar composi¢coes que desafiam
as estruturas convencionais da musica popular. Considera-se que, na transposicédo de um poema
para a cancéao, esta, ao reutilizar o elemento linguistico do texto poético pré-existente, apresenta,
em seu componente melddico, uma contraparte criativa. Nesse sentido, este ensaio tem como
objetivo refletir sobre o processo de transposigao do poema r.c. (2007), de Angélica Freitas, para a
cangéo R.C. (2022), de Vitor Ramil, a partir dos conceitos de p6s-produgéo e de obra de arte néo
original, propostos respectivamente por Nicolas Bourriaud (2009) e Marjorie Perloff (2013). Em um
segundo momento, a investigacao busca langar luz sobre as relagcdes entre letra, imagem e som no
produto artistico concebido por Freitas e Ramil. A partir disso, pretende-se estabelecer paralelos
com obras atravessadas por processos similares, como o album de poemas mixados  Who Cannot
Sing, de Patricia Lino, e a cangdo Uma Cangéo, do grupo paulistano Filarmobnica de Pasargada. Por
fim, considera-se a possibilidade de que R.C. contenha um conteudo que transcende o verbo, o
som e o visual: a arte pop. Em outras palavras, os elementos que caracterizam o gesto pos-
produtivo no poema transposto a cangao nao apenas fundam uma pds-cangdo, mas também
apontam para o que se poderia chamar de um pds-pop, cuja expressao se consolida justamente
na configuracao de R.C.

Palavras-chave: pds-cancéao; pds-pop; transposicao; Angélica Freitas; Vitor Ramil.

Abstract: In the context of contemporary experimentation with the song form, the concept of the
"post-song" emerges as a critical key to understanding compositions that challenge the
conventional structures of popular music. It is considered that, in the transposition of a poem into
song, the latter, by reusing the linguistic element of the preexisting poetic text, introduces a creative
counterpart through its melodic component. In this sense, this essay aims to reflect on the process
of transposing the poem r.c. (2007), by Angélica Freitas, into the song R.C. (2022), by Vitor Ramil,
through the lenses of the concepts of postproduction and non-original artwork, as proposed
respectively by Nicolas Bourriaud (2009) and Marjorie Perloff (2013). In a second phase, the
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investigation seeks to shed light on the relationships between lyrics, image, and sound in the artistic
product conceived by Freitas and Ramil. From there, the essay intends to draw parallels with other
works shaped by similar processes, such as the mixed-poem album | Who Cannot Sing by Patricia
Lino, and the song Uma Cancéo by the SGo Paulo-based group Filarmbnica de Pasargada. Finally,
the analysis considers the possibility that R.C. contains a content that transcends the verbal, the
sonic, and the visual: pop art. In other words, the elements that define the postproductive gesture in
the poem transposed into song not only give rise to a post-song, but also suggest what might be
called a post-pop, fully realized in the structure of R.C.

Keywords: post-song; post-pop; transposition; Angélica Freitas; Vitor Ramil.

Introducéao

Angélica Freitas afirma que o seu processo de escrita € consideravelmente
orientado pelos sons e pelo contato com letras de cangdes®. Tal intimidade de Angélica
com o texto sonoro, pois, pode ser observada em variados tragos inclinados a vocalizagéo
da obra escrita, tais como a segmentacao das unidades de sentido, atingida por meio da
pontuagao, e a persuasao linguistica, alcangada com base nos processos de reiteragao de
ndcleos semanticos e de enumeracgéo de tragcos de personagens — o que, desse modo,
possibilita-nos pensar que, em seu fazer poético, “as palavras sdo impregnadas de uma
propriedade musical (som, ritmo) que orienta o seu significado”, isto é, que seu fazer
poético seja permeado pelo conceito de melopeia, proposto por Ezra Pound (2006, p. 11).

Nesse sentido, o contexto do qual partem essas declaracdes de Angélica diz
respeito, mais especificamente, ao video-album Avenida Angélica* (2022), um projeto
artistico intermidial — de poesia, cangéao e artes visuais® — encabecado pelo musico e
compositor pelotense Vitor Ramil, conterrdneo do poeta e transpositor de dezoito de seus

poemas a cangao. Esse coletivo de cangdes de dupla autoria, assim, tem como mote

8 Angélica Freitas expOe essas ideias em um bate-papo, em 2022, disponivel no YouTube, mediado por Ana
Maia e com participagdo de Vitor Ramil — que pode ser encontrado através deste link:
https://www.youtube.com/watch?v=Xnw9rfCeD1s&t=2978s.

4 Entende-se por video-album a gravagéo ao vivo do espetaculo Avenida Angélica, disponibilizada em video
no YouTube. O local da gravacgéao foi o Teatro Sete de Abril, em Pelotas, nos dias 07 e 08 de agosto de 2021.
Ainda, a gravagao contou com o formato voz e violdo e com projegdes visuais de Isabel Ramil. O link do video-
album de Vitor Ramil pode ser encontrado através deste link:
https://www.youtube.com/watch?v=xX5Jczoxzm4&t=2496s.

5 As projegdes visuais de Isabel Ramil sdo um fator externo ao foco deste trabalho, dado que ndo mantém
relagbes diretas com a transposigéo a cangéao.
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composicional a apropriacao de Vitor dos textos de Angélica, transmutados a letra de
musica, os quais constam nos livros Rilke Shake (2007) e Um Utero E do Tamanho de um
Punho (2012).

Pode-se, a partir disso, notar que o n6 que une os trabalhos criativos de Angélica e
Vitor, este principalmente em seu trabalho intermidial de poemas e can¢des, aponta para
a teoria da arte no século XXI — e, mais precisamente, para a teoria de arte acerca da
apropriagéo textual. Vitor, por exemplo, ao transpor poemas de Emily Dickinson, de Jorge
Luis Borges, de Jodo da Cunha Vargas e, por ultimo, de Angélica a cancéo, esta, logo,
apropriando-se de poemas de Dickinson, Borges, Cunha Vargas e Angélica. Angélica, por
exemplo, com seus 3poemas com o auxilio do Google (2012), ndo apenas humoriza clichés
culturalmente associados a mulher, como também se apropria de textos verbais
encontrados no meio digital.®

Em outras palavras, assim como ocorre com a obra de Angélica, Vitor se vale de
seus proprios caminhos de apropriagéo textual, como veremos com Leonardo Villa-Forte,
e de pds-producéo artistica, como veremos com Nicolas Bourriaud, em suas cangbes que
se circunscrevem ao dominio da transposicdo do texto verbal ao texto sonoro. Dessa
forma, vé-se que, também, em muitas de suas composi¢gdes cancionais, ndo ha uma
escritura pensada inicialmente para ser letra de musica: utiliza-se do poema escrito por
outros autores a fim de o aliar a musica. Trocando em miudos: a letra é esculpida dentro
do poema, conformando-se em sua estrutura inicial para que, posteriormente, o
cancionista possa propor-lhe mudancas sutis ou reiteracdes de trechos — o0 que provoca
a letra, deste modo, desvios de sentido (o gesto entoativo), de formato (suporte) e espago-
temporal (a cancéo transcorre em uma determinada minutagem), os quais serdo melhor
explicados adiante.

As linhas que se seguem neste ensaio, entdo, objetivam tecer consideragcdes acerca

da pdés-cancédo R.C.7, que tem como origem de sua letra o poema de mesmo titulo,

8 Aqui me refiro, dentre muitas outras, as cangdes de Vitor A Word Is Dead (2004), com poema de Dickinson;
Milonga de Manuel Flores, com poema de Borges; Deixando o Pago, com poema de Cunha Vargas, € a série
de 3 poemas, intitulada 3 poemas com o auxilio do google, de Angélica, publicada no livro Um Utero E do
Tamanho de um Punho.

7 A cangao pode ser acessada através deste link: https://www.youtube.com/watch?v=mlUqgv7PFePs.

146
ISSN 2177-8868 Revista Littera — Estudos Linguisticos e Litergrios



Revista Littera — Estudos Linguisticos e Literarios

PPGLetras | UFMA | v. 16| n.0 32| 2025 | ISSN 2177-8868
Programa de P6s-Graduagéo em Letras | Universidade Federal do Maranhao

encontrado no livro Rilke Shake (2007, p. 30), de Angélica. Isto é, as linhas que se seguem
neste ensaio analisam a cancao R.C., fruto de uma apropriacado que Vitor fez do poema de
Angélica também intitulado R.C.8 — atitude essa que, por sua vez, gestou uma das dezoito
cangbes do video-album aqui referenciado. A fim de elucidar as reproposicdes de
contextos que modelam o sentido do processo transpositivo do poema r.c. A cancgéo de
mesmo titulo, os préoximos paragrafos discutirdo, ainda, obras que se propdem a relacionar
poema, imagem e som, bem como se apropriam de elementos musicais de outras obras
literarias ou cancionais, escritas e entoadas majoritariamente em lingua portuguesa.
Porisso, alguns trabalhos como o dloum / Who Cannot Sing (2020), de Patricia Lino,
e a cangdo Uma Cancéo (2014), de Filarmobnica de Pasargada, serdo fundamentais as
consideracdes que se pretende tecer acerca do produto de Angélica e Vitor, uma vez que
sdo construidos por processos similares. Em paralelo a isso, os conceitos de pos-
producgao artistica, como sabemos, proposto primordialmente por Bourriaud, €, ainda, o
de literatura, ou obra de arte ndo original, proposto primordialmente por Marjorie Perloff,
irdo contribuir em larga medida para explicar como o poema de Angélica passa a fixar-se
no texto sonoro da cancado empreendida por Vitor — a qual, assim como o album de
poemas mixados | Who Cannot Sing, de Patricia, e a cangdo Uma Cancgéo, de Filarmdnica

de Pasargada, tende a apresentar tragos pos-produtérios e nao originais.
R.C.: do poema a pds-cancéao

r.c.,um dos poemas de Angélica que integra as transposi¢cdes a cangéo realizadas
por Vitor em Avenida Angélica, para além de ser permeado pela relacéo intima de Angélica
com o sonoro em suas produgdes poéticas, destaca-se, também, por constituirum poema
com tracos visuais. Essa constatacao parte do fato de que a disposigao grafica do poema
apresenta, no plano da pagina, uma estruturagdo muito semelhante as letras de musicas

impressas em LPs e vinis de épocas anteriores: isto &, r.c., sem uma separagao de versos

8 Ao longo do ensaio, a grafia “r.c.”, em minUsculas, ird corresponder ao poema de Angélica, como consta no
livro Rilke Shake, ao passo que “R.C.”, em mailsculas, fara mengéo a cangéo transposta por Vitor, como
consta no album Avenida Angélica.
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tradicional, parece ser escrito em formato prosaico, mas com a diferenciagcdo da
separacdo de alguns de seus trechos por barras— como, claro, eram diagramadas muitas
letras de cancbes em LPs.

Vitor, em um segundo bate-papo?®, discorre que, ao transpor R.C., deparou-se
justamente com esse fator visual bastante distinto na conformacédo do poema, o qual
nomeou de “massa de palavras”. Sendo assim, o poema de Angélica, abaixo transcrito,

organiza-se da seguinte forma:

os grandes colecionadores de mantras pessoais nao saberao
a metade/ do que aprendi nas cangdes/ é verdade/ nem
saberdo/ descrever com tanta precisdo/ aquela janela da
bolha de sabdo/ meu bem eu li a barsa/ eu li a britannica/
e quando sobrou tempo eu ouvi/ a sinfénica/ eu cresci/
sobrevivi/ a privada de perto/ muitas vezes eu vi/ mas a
verdade € que/ quase tudo aprendi/ ouvindo as cancgdes
do radio/ as cangdes do radio/ quando meu bem nem/ a
verdadeira maionese/ puder me salvar/ vocé sabe onde
me encontrar/ e se a luz faltar/ num cantinho do meu
quarto/ eu vou estar/ com um panasonic quatro pilhas
AAA/ ouvindo as cangdes do radio

(FREITAS, 2007, p. 30).

Segundo o cancionista, ainda, o poema de Angélica, além de carregar a verbo-
visualidade em sua forma, alimenta um descompromisso métrico aparente, que
possibilitou a criagdo de alguns caminhos entoativos especificos na vocalizagdo da obra
transposta. Nesse sentido, uma primeira parte do poema, comecando por “os grandes
colecionadores”, até “a sinfénica/”, ganhou, na cangéo, um “processo entoativo que, [...]
numa orientacdo mais rigorosa, [...] produz afalano canto” (TATIT, 2012, p. 9). Essa aposta
inicial reflete uma escolha compativel com o aspecto visual do poema, dada a questéo
meétrica dos seus primeiros segmentos, e, em sequéncia, sugere que 0 poema — agora,
letra da cangdo — esta por comecar a qualguer momento em que as palavras reduzam
suas inflexbes e fixem temas melddicos na percepgédo do ouvinte. Essa antevisdo do
ouvinte é fruto do conhecimento tacito de que a cadeia f6nica da fala é instavel e

desprovida de responsabilidade sonora. Nesse sentido, 0s géneros musicais circunscritos

9 O bate-papo, promovido pela PUC-RS, integrando a série “Ato Criativo”, pode ser encontrado através deste
link: https://www.youtube.com/watch?v=0sZEvO3-FTM&t=1414s.
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no coletivo de cangbes de Avenida Angélica fazem com que quem 0s escuta espere uma
sonoridade mais definida.

Apds estimular “o deslocamento de conteldos de arquivo de um suporte para
outro” (VILLA-FORTE, 2019, p. 11) — visto que o0 poema, ao ganhar o estatuto de letra e de
experiénciavocal recitada e entoada, torna-se cangado—, o método transpositor na musica
opera de modo um pouco particular. Sob tal perspectiva, se, para Bourriaud, a pos-
producao “Designa um conjunto de tratamentos dado ao material registrado [...] Como
conjunto de atividades ligadas ao mundo dos servigos e da reciclagem” (2009, p. 7), o que
ocorre no caso da mudanca de suporte de r.c., enquanto poema, para R.C., enquanto
cangao, é que nem todos os contelidos sao pods-produzidos na integra do processo. Em
conformidade, o ato de reciclagem do poema e o tratamento que a ele se d4a, na cangéao,
descreve a ideia de “p6s” para Bourriaud (2009, p. 14), sobre a qual se produz um trabalho
gue acontece apds o acontecimento de outro, descrevendo “uma zona de atividades, uma
atitude” (p. 14).

Por outro lado, a estabilizagédo conferida ao texto poético por meio da criagao de
uma melodia que o transmuta a letra da cancéao lida com uma carga criativa, que aposta
guase que inteiramente na melodia da cancéo. Isto é, uma vez que, para Luiz Tatit (1986),
a eficacia da cancéo popular é formada essencialmente pela unido entre melodia € letra, a
carga pos-produtiva desta cangao estd majoritariamente posta em sua letra, e ndo em sua
melodia, visto que esta foi criada originalmente por Vitor. Logo, a obra pds-produzida, de
autoria mista, forja uma pds-produgado em que 0 objeto transposto passa por necessarias
alteracdes para que 0 seu resultado se complete.

Relativamente ao tratamento empreendido no ato transpositivo, emergem algumas
atitudes que esculpem o texto transmutado em experiéncia vocalizada. Ao escutar-se a
cancao atentamente, é possivel diagnosticar que as mudancas arroladas na relagdo do
poema com a letra ocorrem somente no desenvolvimento da secdo entoada, onde se
escuta “eu cresci/” e dai em diante. Alguns desses procedimentos sdo o acréscimo de
novas palavras, como em “/a privada bem de perto/” e “/quase tudo eu aprendi/”, o
acréscimo de palavras idénticas, verificado em “/mas a verdade/ a verdade é que quase
tudo eu aprendi/”, e, ainda, a mudanca de uma palavra por uma equivalente: “/nem
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saberdo/” por “/nem poderdo/ descrever com tanta preciséo/”. Tais insergfes, enxutas,
com ligeiras modificagGes do texto, ou mesmo com a reiteracdo de duas palavras, ajustam
a métrica encontrada na producédo do canto e preservam a estrutura e o significado do

poema. Portanto, a transposigao arca com recortes silabicos que

podem multiplicar-se no interior do mesmo segmento melddico, em
funcdo de um aumento de palavras, ou de frases, necessarias para
expressar uma ideia. Neste caso, as duragdes vocalicas cedem espago
aos recortes consonantais. A velocidade ritmica aumenta, mas a
inteligibilidade do texto, em funcéo das acentuacoes, € preservada. (TATIT,
1986, p. 12)

No plano do conteudo, o poema de Angélica compreende uma sutil parddia, que
comecga contrapondo a carga de ironia tradicionalmente destinada ao ato de colecionar
mantras pessoais em comparacgao a relevancia do background intelectual do eu lirico. Este
dedicou seu 6cio a escuta de cancgdes e aprendeu a ver as coisas com mais profundidade,
passando pelas leituras das enciclopédias Barsa e Britannica, e ainda sobrando-lhe tempo
para escutar alguma orquestra sinfénica. Logo, os colecionadores de mantras pessoais
mencionados no inicio do poema, segundo o(a) proprio(a) eu lirico(a), ndo saberdo a
metade do que ele(a) sabe. Ja a parte onde se inicia 0 canto entoado de Vitor — um “gréo
da voz depurado” (WISNIK, 2004, p. 24), que carrega consigo uma dose de introspeccéo —
propde imagens cotidianas e umtanto burlescas, como ver muitas vezes a privada de perto.
Em seguida, faz a primeira mengéo ao seu vinculo intelectual e afetivo com as cancgdes do
radio, ndcleo do poema e da cancado. Consequentemente, percebe-se, em Vitor, uma
inclinagcdo pos-produtiva que, a partir de um canto intimista, busca desmontar um gesto
vocalque remeta ao pop.

As proximas referéncias enunciadas no texto do poema descrevem memorias locais
qgue habitam a subjetividade do(a) eu lirico(a), como “averdadeira maionese”, titulo de uma
das cancgdes do grupo brasileiro e gaucho “Tangos e Tragédias”, encabecgado, a época,
pelos musicos Hique Gomez e Nico Nicolaiewsky. Ademais, o desfecho dos signos
propostos por Angélica introduz aimagem que localiza o(a) protagonista no tempo: o radio
Panasonic de padrdo de pilhas AAA, completando a mimese que se propds ao pensar

visualmente sua escrita, a qual suscita a disposi¢ao grafica das letras dos discos de vinil
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de décadas passadas. Por fim, no j& mencionado bate-papo, Angélica esclarece que o
tratamento poético e a estruturacdo de r.c. fazem alusdo ao cantor brasileiro Roberto
Carlos, cujas iniciais do nome habitam, desde ja, o titulo do poema.

A analise dos elementos formais do poema, do poema transposto a letra e, ainda,
da transposicao final — que conjuga texto, melodia e outras contribuicbes de arranjo
instrumental — revela, entdo, o compromisso geral de Vitor em pds-produzir o poema
visual de Angélica. Nesse sentido, o processo transpositivo lida com uma série de atos que
compreendem a apropriagdo do texto, a mudanga de seu suporte, a insergcdo € a omissao
de palavras menos importantes a significagdo de uma determinada passagem da letraea
experiéncia vocal recitativa e entoativa. Portanto, ao trabalhar a partir do material de
Angélica, Vitor “desprograma para reprogramar, sugerindo que existem outros usos
possiveis das técnicas e ferramentas a nossa disposicao” (BOURRIAUD, 2009, p. 83). O
resultado desse gesto, por conseguinte, traduz-se na transformacdo promovida pela

execugao musical da obra literaria.
Entre a letra, aimagem e o som

O método de construgédo da cangao R.C. reflete uma busca contemporanea de
parte dos(as) compositores(as) de cangéo nas ultimas duas décadas. Assim, preocupa-se
muito mais em enderecar outros sentidos a uma nova producao, utilizando-se, para tanto,
da apropriacéo da integra ou de partes de outras obras que serdo, desse modo, pontos de
partida ou etapas do desenvolvimento de alguma de suas partes. “A ligdo aqui € que o
contexto sempre transforma o conteudo” (PERLOFF, 2013, p. 92). Nesse sentido, a
mudancga de suporte do texto poético de Angélica para a cancao de dupla autoria, em si,
além de ja descrever essa atitude de transformacéo, revela o trago nao original do objeto
cancional. O trago original de Vitor, por sua vez, é assimilado dentro de um processo
criativo que se propde a fixar o texto do poema na memaria do(a) ouvinte por meio de um
canto que dosa duas prevaléncias: o recitativo, pouco estavel e mais proximo das inflexdes
da fala, como se pode notar ao inicio da cancgéo, e o entoativo, mais fixado e inteligivel a
memadria musical do(a) receptor(a).
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A transposicdo a cancao, embora realize esses procedimentos, ndo consegue
transpor de maneirafiel o elemento visual do poemar.c. ao seu hovo contexto. A explicagao
paratal observacédo reside no fato de que, diferentemente do que acontece no texto verbal
— que foi escrito e veiculado originalmente no plano da pagina, e que continua a
comunicar-se como emisséo vocal performada no canto do cancionista —, ndo ha um
gesto criativo que realize a transferéncia exata da visualidade da obra inicial para dentro da
cancao. O que ocorre na transposicao, mais precisamente, € uma reproposicao do
elemento visual dos versos, anteriormente configurados como escrita poética, cabendo
ao(a) ouvinte acessar essa nova modelagem no ato da escuta.

Pode-se ainda pensar, como contraponto a possivel incompatibilidade de transpor
0s elementos visuais existentes no poema de Angélica a cangéo de Vitor, na existéncia de
um contelddo que transcende o verbo, o som e o visual das duas obras: a arte pop. Em
outras palavras, as caracteristicas que engendram o gesto pds-produtivo no poema
transposto a cangao, também, acabam por fundar ndo apenas uma pds-cangao, mas,
ainda, o que se poderia chamar de um pds-pop. Isso ocorre porque, ja no poema, Angélica,
de maneira mais indireta, pos-produz por duas vias 0 que poderia ser uma cancao de
Roberto Carlos. Isso se da tanto pelas alusbes ao cantor no titulo e no contetddo pop de seu
texto, quanto pelo elemento visual, que, estruturalmente, reproduz o poema como sendo
uma letrade musica em um encarte de disco de vinil. O(a) eu lirico(a) de Angélica, ademais,
narra, em seu poema, a paixao pela musica e a estima que sente pelas cangdes do radio,
0 que pode muito bem se referir as cangdes de Roberto. Dessa forma, explico que, a partir
disso, se 0 poema com tracos visuais de Angélica, de certa forma, parodia a letra de uma
cangao pop posta no verso de um LP de Roberto', a cancgéo de Vitor transpoe, de algum
modo, a parddia de Roberto a sua propria cancgao.

Posteriormente, na cangéo, o gesto pos-pop € produzido e ressaltado aqui devido
ao fato de Vitor ndo ser um autor originalmente pop, mas sim um reciclador dessa cultura,

gue se apropria do poema r.c. € o interpreta na proposta da transposicéo. Dessa forma, a

° Recordo-lhes que a visualidade de “r.c.”, o poema de Angélica, que nos remete a letra de uma cangao
presente no verso de um LP, é, como mencionado anteriormente neste ensaio, observada principalmente
pelas barras que separam alguns trechos do poema — que, assim, referenciam a separac¢éo de versos da
letra de uma cang&o no verso de um LP.

152
ISSN 2177-8868 Revista Littera — Estudos Linguisticos e Litergrios



Revista Littera — Estudos Linguisticos e Literarios

PPGLetras | UFMA | v. 16| n.0 32| 2025 | ISSN 2177-8868
Programa de P6s-Graduagéo em Letras | Universidade Federal do Maranhao

proposta musical apresenta uma batida de violdo intuitiva, autorreferenciada, mas
facilmente associdvel ao que se supde ao escutar um acompanhamento pop; além disso,
o formato voz e violdo parece perfeitamente congruente com uma das performances que
se poderia esperar de um cantautor como Roberto ao interpretar suas cangdes. Vitor é,
como se sabe, um autor que trabalha majoritariamente com a renovagdo do género
conhecido como milonga, cuja carga de introspeccgéo, aliada a sua maneira muito
particular de construir melodias vocais, harmonias e ritmos no violdo, ndo possui a mesma
aderéncia ao pop que sereconhece em Roberto. Logo, a cancéo R.C. reforga, como propoe
Perloff, tragos ndo originais de Vitor.

Acercadatendénciaja abordada na arte do novo século de apropriagao textual, faz-
se oportuno mobilizar Perloff (2013), que, em suas palavras, propde 0 termo escrever-
atraves, ato que permite “ao poeta participar de um discurso maior e mais publico”, [...]
gue cede espaco [...] “para a apropriacdo, a restricdo elaborada, a composicao visual e
sonora e a dependéncia da intertextualidade” (PERLOFF, 2013, p. 41). Fazendo jus a
relacéo estabelecida por Perloff, o alboum — ou a antologia de poemas mixados — / Who
Cannot Sing (2020)'", de Patricia, apresenta vinte e uma faixas, ou poemas mixados, que
partem majoritariamente da transposicéo, ou da apropriacdo, de poemas exclusivamente
verbais de outros autores a poesia mixada. Entretanto, a mixed poetry de Patricia,
diferentemente da grande maioria das cangbes de Vitor, ndo pretende vocalizar
entoativamente suas experiéncias, tal qual nos mostram alguns de seus poemas mixados,
como To Die Is an Art, a partir do poema de Sylvia Plath, e Para Vocé Aprender a Palavra
Nacre'?, a partir do poema de Luca Argel, os quais sao recitados.

No que tange ao processo de transposicao do poema r.c realizado por Vitor, nota-
se a existéncia de alguns procedimentos diferentes daqueles presentes na integra da obra
I Who Cannot Sing, de Patricia. Assim, observa-se que outro tipo de diccao € incorporada a

esse trabalho. Em R.C., vemos gque, na maior parte da transposigdo do poema a cangéao,

O 4dlbum | Who Cannot Sing, de Patricia, pode ser acessado através deste link:
http://www.iwhocannotsing.com/album.html.

12 Os dois mixed poems citados também contam com o formato audiovisual, e podem ser acessados através
deste link: http://www.iwhocannotsing.com/videos.html.
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ha um canto entoado, ndo uma leitura de poemas que se sobrepde a camadas de samples
instrumentais. Desse modo, Vitor, ndo apenas em R.C., mas também nas suas demais
transposicOes aqui citadas, possui um trabalho de composicdo cancional que parte das
“tensOes gerais da polaridade tonal a servico das tensdes locais de emissdo das unidades
linguistico-melddicas” (TATIT, 1986, p. 10).

Em I Who Cannot Sing'®, titulo do mixed poem homdnimo da antologia de Patricia, e
0 Unico destes que contém sua assinatura, a poeta desenvolve um eu lirico que afirma
jamais ter dangado nem cantado em publico por ser timido e retraido para tal atividade.
Apenas em sua casa se sente plenamente livre para dancar e arriscar a imitacdo de
algumas cancgbdes de Freddie Mercury em seu chuveiro. Nessa direcdo, determinadas
passagens do texto poético, escrito em lingua inglesa, narram que ja foi comprovado que o
ato de cantar no chuveiro confere efeitos psicoldgicos benéficos aos seres humanos. A
partir do momento em que o poema rompe a fronteira do texto, tornando-se parte de um
projeto audiovisual e intercalando-se com cenas performadas por um ator mirim, filmado
dancando em um quintal e em uma garagem, pode-se inferir que o texto visual opera uma
recusa parcial de seu texto verbal, visto que, enquanto o texto verbal trata principalmente
do canto e da legitimidade de se dancar no chuveiro, esta cena em nenhum momento se
faz presente naversao visual. O ator mirim, por outro lado, é filmado apenas dangando com
fones nos ouvidos nos espagos mencionados. Tampouco de palavras se nutre o elemento
sonoro do video, que € inteiramente instrumental.

Ao promover essa mudanca de suporte, do texto exclusivamente verbal para o texto
verboaudiovisual — ou, a semelhanga do concretismo brasileiro, verbivocovisual —, é
possivel inferir que Patricia rompe com qualquer impeditivo a ideia de nao tornar publica a
performance de seu eu lirico. As imagens em video transgridem as significagdes do texto
verbal, incluindo a significacao que se depreende em seu titulo, / Who Cannot Sing. Nesse

momento, 0s espectadores passam a observar-no por meio do video, adentrando a

13 “l Who Cannot Sing” forma, com “Introdugéo para Vérias Vozes” e “Retrato de Westwood, LA”, o trio de
Unicos poemas mixados do album os quais ndo tém origem na transposigéo, ou na apropriagéo, de um
poema de outra(o) autor(a). O material audiovisual de “I Who Cannot Sing” pode ser acessado através deste
link: http://www.iwhocannotsing.com/videos.html.
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intimidade do personagem. Passam, consequentemente, a serem indagados pela
pergunta em chave da autora, que, em seu texto, discorre: “What legitimates a movement?”
(O que legitima um movimento?). Logo, tem-se que a participacdo do(a)
ouvinte/espectador(a) é decisiva para que texto, som e imagem se associem.

Relativamente as similaridades encontradas entre a cangao R.C. e o alboum / Who
Cannot Sing, vale salientar uma delas, cuja explicacdo reside na nocao de “escrever-
através” enunciada por Perloff: ambas as obras, a de Vitor e a de Patricia, sdo produzidas
por meio da apropriacdo textual e dependem da intertextualidade — o que, conforme o
raciocinio de Perloff (2013, p. 41), torna tais obras mais amplas e publicas. Nesse sentido,
se Vitor, interdisciplinarmente, transpde a cancdo por meio da apropriacdo do poema,
Patricia, ao compor seus videos e ao operar uma mixagem de sons, recicla poemas, como
os de Sylvia Plath e Luca Argel, transpondo-os ao audiovisual. Esses dois procedimentos,
entdo, apontam para “outros tipos de recriacdo: Reciclagem. Reaproveitamento” (VILLA-
FORTE, 2019, p. 19).

Ademais, faz-se necessario pontuar que o poema r.c., ao ser transposto por Vitor e
tornar-se parte de um coletivo de cangdes gravadas ao vivo, em performance audiovisual,
passa, entdo, a configurar visual e sonoramente um novo habitat ao poema —e 0 mesmo
acontecimento, consequentemente, da-se em parte do album / Who Cannot Sing, de
Patricia, em que o audio e o visual se conjuram. Por esse prisma, Florencia Garramunfo
(2014, p. 12) explica-nos que obras intermidiais, como sédo | Who Cannot Sing ou R.C.,
“relevam, em seu conjunto — para além das diferengas formais entre elas —, um modo de
estar sempre fora de si, fora de um lugar ou de uma categoria proprios, Unicos, fechados,
pristinos ou contidos”. Isto &, a interdisciplinaridade que abrange os processos de
construcdo da cancao R.C. e do album / Who Cannot Sing dé espaco para que coexistam
harmonicamente textos, imagens e sonoridades — d& espago para que 0 poema exista
sempre fora de si (grifo meu).

No cenério recente da musica popular brasileira, ha ainda aqueles e aguelas
cancionistas e intérpretes que operam apropriando-se de fragmentos de outras obras —
sejam estes oriundos de um mesmo suporte artistico, sejam estes oriundos de variados
suportes artisticos —, para, posteriormente, configurar um enredo em gue €sses mesmos

155
ISSN 2177-8868 Revista Littera — Estudos Linguisticos e Litergrios



Revista Littera — Estudos Linguisticos e Literarios

PPGLetras | UFMA | v. 16| n.0 32| 2025 | ISSN 2177-8868
Programa de P6s-Graduagéo em Letras | Universidade Federal do Maranhao

excertos irdo dialogar entre si para produzir novos sentidos. Um caso notavel é o grupo
Filarmbnica de Paséargada, que, por meio da rendncia a originalidade primeira de suas
obras, propde-se a subverter o percurso criacional de letra e arranjo de mudsica em uma
extensa parte de sua producdo — como, por exemplo, ocorre em sua cancéo intitulada
Uma Cancgéo (Radio Lixdo, 2014), em que, em seus versos, fragmentos de 19 cangdes
compostas por uma diversidade de cancionistas de diferentes décadas e movimentos dos
séculos XX e XXI sdo enxertados. Em Uma Cancao, a Filarmbnica de Pasargada realiza um
inventario de excertos melddicos e textuais de cancdes brasileiras muito conhecidas e de
outras relativamente conhecidas. Afim de testar a perspicacia do ouvinte, o procedimento
encontrado na cancdo consiste em embaralhar melodias e textos de letras néo
correspondentes entre si em suas versdes originais. Ao enredo da cancao, pois, objetiva-
se mais “ajustar a experiéncia contemporanea da vida com a tradigado gigantesca que
herdamos” (VILLA-FORTE, 2019, p. 72) a partir da apropriagdo de conteldos que estédo
postos em obras alheias, do que originalmente elaborar uma letra eximamente criativa ou
primeira.

Mais especificamente com relacdo a questado da entoacao resultante encontrada
na cancao transposta R.C. e na bricolagem de Uma Cancgéo, vale destacar que ambas
buscam incorporar um projeto de dicgdo essencialmente melddico para os textos que
interpretam. Entretanto, o fator melddico, no gesto de Vitor, apresenta-se como um
constituinte por ele criado, e, portanto, original; todavia, o canto de Paula Mirhan, vocalista
da Filarmoénica de Pasargada, opera integralmente por meio de uma curadoria e de uma
montagem. Apenas no Ultimo verso da letra: “como mil cangbdes e amores de outros
carnavais”', faz-se possivel diagnosticar um lapso criativo de letra, o que justifica o fazer
estrutural dessa obra no plano do contetudo. Assim, os vocais de Paula Mirhan, em Uma
cangdo, apresentam marcas de pos-producdes cancionais por, justamente,
surpreenderem seus e suas ouvintes com o gquestionamento de nocdes de autoria, de

criatividade, de originalidade e de codigos de compatibilidade entre os componentes

' Por mais que seja um verso original do grupo, a melodia que o perpassa é a da cangdo “Pela Luz dos Olhos
Teus” (1977), de Vinicius de Moraes.
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essenciais da cancao: a letra e a melodia. Dessa forma, a Filarmbnica de Pasargada
desestabiliza o género cancional ao posicionar-se radicalmente de maneira pos-produtiva,
isto €, ao posicionar-se de modo similar ao que nos narra a teoria de Bourriaud.

Em /| Who Cannot Sing, por outro lado, Patricia desbanca a nogao mais conhecida
acerca do formato album, pois se trata de uma criagdo em gue “a poeta provoca no leitor,
por meio da ilusdo, sensacdes de qualidades musicais, pictéricas e cinematograficas”
(SALES, 2022, p. 79). Em sua proposta, portanto, a interpenetracéo de diferentes midias
passa a ser muito mais interessante do que o foco em um resultado unilateral, aliando-se,
desse modo, principalmente a Vitor, haja vista que a bricolagem da Filarmbnica de
Pasargada é erigida por meio de fontes oriundas de um mesmo suporte: a cangéo. Patricia,
entdo, ao lancar seu produto artistico final, o qual conta com o formato de dlbum, de videos
e de poemas escritos, respalda a ideia de que “A arte contemporadnea tende a abolir a
propriedade das formas ou, pelo menos, a perturbar essas antigas jurisprudéncias”
(BOURRIAUD, 2009, p. 35-36). Por essa via, as texturas sonoras, 0s encadeamentos
textuais e as imagens em video de | Who Cannot Sing promovem uma ruptura com as
significacOes atribuidas aos formatos sobre os quais trabalha Patricia ao propor, em seu
website, trés formatos distintos (album, videos e poemas) de acesso ao seu conteudo.

Por esse angulo, ainda que cada um dos trés exemplos artisticos trazidos neste
ensaio tenham processos criativos distintos, trago-os aqui pelo fato de que todos eles se
unem por uma caracteristica em comum: a poés-producédo cancional. Isto é, Vitor,
Filarmbnica de Pasargada e Patricia figuram-se como artistas pds-produtoérios, e, por isso,
artistas produtores de pés-cangdes e de mixed poems'™, porque, a partir de Bourriaud,

sabe-se que

Os artistas da p6s-produgéo inventam novos usos para as obras, incluindo
as formas sonoras ou visuais do passado em suas proprias construgoes.
Mas eles também trabalham num novo recorte das narrativas historicas e

®“Alideia de fazer IWHO CANNOT SING surgiu logo depois. IWHO CANNOT SING n&o é um album de musica,
porque eu ndo sou musica e continuo a ndo saber musica. Defini-o, desde o inicio e por esta razdo, como um
album de poesia mixada, em que a maioria dos sons originais foram retirados de websites de dominio publico,
programas profissionais de musica e mixagem (Lino).
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ideoldgicas, inserindo seus elementos em enredos alternativos (2009, p.
49).

Isso posto, ao se escutar a gravacao de R.C., o ouvinte ird logo perceber algumas
escolhas formais particulares que levam Vitor a modelar o sentido de sua cangao. Quando,
por exemplo, o compositor opta por trabalhar com um texto poético integral, esta
imediatamente diferenciando-se dos artistas da Filarmo6nica de Pasargada, que optam por
samplear e interpretar dezenove fragmentos de letras anteriores e seleciona-los e
endereca-los a sua obra. Logo, a “funcdo-autor, que € a do autor-curador, [...] autor-
montador, copiador, transcritor, colagista” (VILLA-FORTE, 2019, p. 209), em R.C., néo
depende da acao direta de reinterpretar samples organicamente, como faz a Filarmdnica
de Pasargada, que, apesar de preservar letras e melodias furtadas, transforma todos os
outros elementos de arranjo, como as harmonias, as instrumentacdes e as dindmicas;
depende, mais precisamente, da lapidacdo e da recriagdo de uma obra integral para sua
transformacao em outra obra de outro género. Esse trago de R.C. compatibiliza-se, entéo,
muito mais com as faixas do aloum / Who Cannot Sing, cujos poemas originais de uma série
de poetas, em suas integras, sdo, por Patricia, apropriados a fim de que, mesmo sem
entonacgdo melddica, se transformem em fonogramas ou poemas mixados.

As duas obras que se utilizam da integra de um texto e a que se apropria de
fragmentos de diversas outras letras e melodias de musicas, ou seja, todas as trés obras,
contudo, compartilham entre si, para além da utilizagcdo da apropriagéao artistica, uma
caracteristica: o apagamento de autoria de seus autores originais. Assim, o hibridismo que
transpassa as cancdes R.C. e Uma Cancéo e o alobum | Who Cannot Sing, além de significar
a mistura de métodos e de suportes, correlaciona-se a ideia de “multiplicagdo de
indiscernibilidade de autorias” (VILLA-FORTE, 2019, p. 36). Acerca disso, pois, Roland

Barthes detecta que

um texto é feito de escrituras multiplas, oriundas de varias culturas e que
entram umas com as outras em dialogo, em parddia, em contestacao;
mas ha um lugar onde essa multiplicidade se relne, e esse lugar ndo é o
autor, como se disse até o presente, € o leitor: o leitor € 0 espago mesmo
onde se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas as citagdes de que
¢é feita uma escritura (2004, p. 64).
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O raciocinio construido na transposicao de R.C. lida, pois, com uma série de
transformacdes ao longo de seu processo. Ao promover uma experiéncia vocal e
interpretativa do poema de Angélica — muito embora tenha detido-se na criagdo de
melodias, ao invés de bricolar outras precedentes —, Vitor mantém intersecgdes com o
gesto da Filarmoénica de Pasargada. Por outro lado, no que diz respeito a pratica
interdisciplinar entre as artes e a tentativa de propagar textos, sons e imagens no ato
transpositivo, criam-se associacdes mais similares com as da obra de Patricia, pois a
artista, assim como o cancionista, faz coexistirem sons, textos e imagens, ou diferentes
géneros e disciplinas artisticas, na elaboracao de seus poemas mixados em | Who Cannot
Sing. Consequentemente, o produto de Angélica acaba servindo para que Vitor realize uma
nova obra, ou seja, “a obra pode voltar a ser um objeto: instaura-se uma rotacéo,
determinada pelo uso dado as formas” (BOURRIAUD, 2009, p. 42).

A vista desse apagamento de autorias em R.C., que também se estende ao album |
Who Cannot Sing e, de modo mais explicito, a Uma Cang¢&o, essas obras nos provam que
“copiar e reproduzir [...] as palavras dos outros pode ser um exercicio bastante frutifero”
(Perloff 91). A observacao de Perloff, oriunda da estética que governa o livro Passagens
(1982), de Walter Benjamin, acerca da obra de Marcel Duchamp mostra, portanto, como a
cancgao de Angélica e Vitor, a de Filarmbnica de Pasargada e os poemas mixados de Patricia
atualizam suas intersec¢des com 0 pensamento vanguardista de um dos precursores da
escola dadaista e da arte conceitual.

Por fim, compreende-se que o movimento centralem R.C. — cuja transposicao do
poema a cangao é realizada por meio da interdisciplinaridade entre textos verbais, visuais
e sonoros — consiste nareproposi¢éo artistica. Nesse sentido, conforme observa Rosalind
Krauss (1985), esse gesto ndo deve ser entendido como uma obra derivada ou secundaria,
mas sim como uma producdo autbnoma que opera no mesmo plano da arte
contempordnea ao mobilizar estratégias de citagdo, deslocamento e reinvencgao,
desmontando, assim, a nogao de autoria pura e de criagdo sem qualquer precedente. Por
esse prisma, ao deslocar a voz do(a) eu lirico(a) de Angélica a cangao interpretada por si,
Vitor aproxima-se dos modos expressivos encontrados em Patricia e em Filarmobnica de
Pasargada, uma vez que estes endossam “um tensionamento propositado de géneros”
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(SUSSEKIND apud VILLA-FORTE, 2013, p. 157), os quais ndo se limitam as fronteiras de
uma unica linguagem e ndo pertencem a uma categoria Unica e contida. Vitor, dessa forma,
ao pos-produzir o poema por meio da transposi¢cao do verbo ao som, em R.C., mostra-nos
que “E na diferenca que se dé a experiéncia humana. A arte é produto de uma distancia”
(BOURRIAUD, 2009, p. 60). E, logo, justamente na reducdo dessa distancia entre o verbo,
0som e aimagem que opera um modo de criagcdo cancional baseado na transposicao de
um poema com tragos visuais a cancao, isto é, que opera um modo de criacdo, ou

recriacéo, cancional de Vitorem R.C.: e, assim, diferencia-se do poema a fim de o veicular

sob outra modelagem de sentido.
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