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Resumo: Este artigo realiza uma andlise do poema Pulsar, de Augusto de Campos, sob a ética da
intermidialidade, considerando suas reconfiguragcdes enquanto poema verbo-visual, composicdo
musical e videopoesia. Fundamentado nas teorias semiéticas de Ferdinand de Saussure, Charles
Sanders Peirce e Algirdas Julien Greimas, o estudo investiga os processos de migracdo entre midias e
as articulacdes entre os planos visual, sonoro e verbal. No suporte grafico original, o poema subverte
a linearidade da linguagem ao substituir vogais por icones graficos, instaurando um sistema simbdlico
que evidencia a convencado linguistica e introduz dimensdes sinestésicas e afetivas. A interpretacdo
vocal de Caetano Veloso opera uma conversdo melddica desses signos visuais, utilizando recursos
como sobreposicdo de registros e modulacdo tonal, o que instaura uma escuta polifénica e nao linear.
Posteriormente, o videopoema desenvolvido por Gonzalo Aguilar, ancorado na gravacdao musical,
emprega animacdes digitais sincronizadas com a trilha sonora, criando uma experiéncia audiovisual
ritmica e performativa. Tal cadeia de remediacBes configura um objeto poético intermidial, em que os
distintos sistemas semidticos ndo apenas coexistem, mas interagem de modo estrutural e expressivo.
Ao examinar os deslocamentos da obra entre diferentes suportes e linguagens, a analise evidencia a
ampliacdo do campo poético no contexto da cultura digital, em que os limites entre as artes se tornam
porosos e a fruicdo estética se redefine em meio a instabilidade dos meios. Pulsar manifesta, assim,
uma poética da simultaneidade e da mobilidade, na qual se entrelacam experimentalismo formal e
reflexdo critica sobre os modos de significacdo contemporaneos.
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Abstract: This article presents an analysis of the poem Pulsar by Augusto de Campos from the
perspective of intermediality, considering its reconfigurations as a verbo-visual poem, musical
composition, and videopoetry. Grounded in the semiotic theories of Ferdinand de Saussure, Charles
Sanders Peirce, and Algirdas Julien Greimas, the study investigates the processes of media migration
and the interplay between visual, sound, and verbal elements. In its original graphic form, the poem
subverts the linearity of language by replacing vowels with graphic icons, establishing a symbolic
system that highlights linguistic convention while introducing synesthetic and affective dimensions.
Caetano Veloso’s vocal interpretation translates these visual signs into melody, employing resources
such as overlapping registers and tonal modulation, which create a polyphonic and non-linear listening
experience. Later, the videopoem developed by Gonzalo Aguilar—anchored in the musical recording—
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employs digital animations synchronized with the soundtrack, creating a rhythmic and performative
audiovisual experience. This chain of remediations forms an intermedial poetic object, in which the
different semiotic systems not only coexist but interact in a structural and expressive manner. By
examining the transitions of the work across different media and languages, the analysis highlights the
expansion of the poetic field in the context of digital culture, where the boundaries between the arts
become porous and aesthetic experience is redefined amid the instability of media. Pulsar thus
expresses a poetics of simultaneity and mobility, in which formal experimentation is intertwined with
critical reflection on contemporary modes of meaning-making.

Keywords: concrete poetry; video poetry; Augusto de Campos; Caetano Veloso; Gonzalo Aguilar.

Introdugao

O poema Pulsar, de Augusto de Campos, integra a série Telegramas, composta
entre os anos de 1975 e 1978. Essa producdo corresponde a uma fase mais avancada da poesia
concreta brasileira, marcada por uma intensificacdo das experiéncias verbo-visuais e sonoras.
Nesse periodo, Augusto de Campos passa a explorar de forma mais sistematica os limites do
suporte grafico, propondo uma poesia que ndo se restringe a pagina, mas que transita entre
a visualidade, a materialidade e o som. Posteriormente, o poema foi incluido na antologia Viva
Vaia: Poesia 1949-1979, obra que sintetiza parte significativa do percurso criativo do autor.

Pulsar é composto por letras transferiveis do tipo LetraSet, sistema marcado por
sua visualidade telegrafica e sintética. O poema substitui graficamente certas vogais por
simbolos: 0 “0” por um ponto centralizado e o “e” por uma estrela. Em seus versos finais,
essas correspondéncias sao invertidas, intensificando a proposta de instabilidade grafica. Tal
gesto poético traz a tona a reflexao sobre a arbitrariedade do signo linguistico, conforme
discutida por Ferdinand de Saussure.

Com efeito, segundo a concepc¢do saussureana, o signo linguistico ndo é uma
simples palavra ou som, mas uma unidade complexa composta por dois elementos: o
significante (imagem acustica) e o significado (conceito). A relacdo entre esses elementos é
arbitraria, de forma que nado ha vinculo natural entre o som de uma palavra e o conceito que
ela evoca. Tal arbitrariedade é atestada pela diversidade linguistica: diferentes linguas
empregam diferentes sons para se referirem ao mesmo conceito.

O autor ilustra esse principio ao destacar que diferentes linguas utilizam distintos

significantes para o mesmo conceito:
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A idéia de "mar" ndo esta ligada por relacdo alguma interior a seqiiéncia de
sons m-a-r que lhe serve de significante; poderia ser representada
igualmente.,bem por outra sequéncia, ndo importa qual; como prova, temos
as diferencas entre as linguas e a prdpria existéncia de linguas diferentes: o
significado da. palavra francesa baeuf (Uboi") tem por significante b-a-f de
um lado da fronteira franco-germanica, e o-k-s (Oe"s) do outro (1995, p. 81-
82).

Esse exemplo evidencia que o signo linguistico ndo é um espelho da realidade, mas
um produto histdrico e coletivo, definido pela diferenca em relagdo a outros signos dentro do
sistema da lingua. A implicagdo tedrica mais relevante da tese saussuriana é a possibilidade
de desenvolver uma ciéncia geral dos signos, que ele denomina semiologia. Embora existam
modos de expressao baseados em signos parcialmente naturais, como a pantomima ou certos
gestos, o autor sustenta que “todo meio de expressdo aceito numa sociedade repousa em
principio num habito coletivo ou, o que vem a dar na mesma, na convenc¢do” (1995, p. 82).
Mesmo os gestos dotados de alguma expressividade natural estdo submetidos a regras de uso
socialmente codificadas. Por essa razdo, Saussure considera que “os signos inteiramente
arbitrarios realizam melhor que os outros o ideal do procedimento semiolégico”. Dentre todos
os sistemas de significacdo, a linguagem verbal se destaca como o mais completo, difundido
e caracteristico, podendo servir de modelo para os demais.

Em razdo de sua propria natureza abstrata, as vogais tornam-se signos ideais para
representar a arbitrariedade do signo linguistico, uma vez que isoladamente ndo carregam
sentido. A substituicdo dessas vogais, no poema, por simbolos visuais enfatiza justamente a
convencdo que funda a linguagem: rapidamente o leitor compreende a substituicdo do
simbolo “e” pela estrela, por exemplo, e consegue decodificar com facilidade o conteudo da
frase. Trata-se de uma nova convengao que a obra impde e o fruidor acara.

Tal discussdo tem ressondncia em uma linhagem poética que remonta a
modernidade, em especial francesa, por autores como Paul Verlaine (que sabota o sentido
dos termos para a exploracao total de sua musicalidade); Stéphane Mallarmé (que quebra a
ordenagao tradicional do verso e pulveriza a mancha grafica do poema pelo espago branco da
pagina) e Arthur Rimbaud, que torce o significado em uma poesia hermética de ressignificacdo

da palavra e até das letras, como no soneto “Voyelles” (1883), traduzido por Augusto de
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Campos, em que o autor francés associa cores as vogais, atribuindo-lhes uma dimensao

sinestésica:

A negro, E branco, | rubro, U verde, O azul, vogais:
Ainda desvendarei seus mistérios latentes:

A, velado voar de moscas reluzentes

Que zumbem ao redor dos acres lodacais;

E, nivea candidez de tendas e areais,

Lancas de gelo, reis brancos, flores trementes;
I, escarro carmim, rubis a rir nos dentes

Da ira ou da ilusdo em tristes bacanais;

U, curvas, vibracdes verdes dos oceanos,
Paz de verduras, paz dos pastos, paz dos anos
Que as rugas vao urdindo entre brumas e escolhos;

O, supremo Clamor cheio de estranhos versos,
Siléncios assombrados de anjos e universos:
-0 | Omega, o sol violeta dos Seus Olhos!
(Rimbaud, 2002, p. 36-7)

Como manifestacdo radical da estética simbolista, a experiéncia sinestésica de
Rimbaud ndo pretende estabelecer uma correspondéncia objetiva entre sons e cores, de
forma que se apresenta como “alucinagdo, intuicdo magica, depuracao alquimica” (Gomes,
2015, p. 2). Na contramdo da tentativa sistematica de René Ghil, que buscava uma
instrumentagao verbal de base cientifica, o poeta recusa qualquer pretensao racional e
assume deliberadamente o carater arbitrario de sua proposta. Ao afirmar que o “a” é preto e
o “e” é branco, Rimbaud tensiona a neutralidade dos signos alfabéticos em tom performatico,
pois os versos atribuidos a cada vogal reiteram, em um jogo de assonancias e imagens, as
sensacdes associadas a ela. Veja-se o caso da letra “u”, cujo desenho grafico é citado pelo eu-
lirico (“curvas”), o que obriga o leitor a desautomatizar o ato tradicional da leitura funcional
(em que ignoramos o “design” das letras) e reparar em sua forma semi-circular, curvilinea.
Entdo, a vibracdo fonica da vogal se faz latente em sua repeticdao (“cUrvas”, “verduras”,
“rUgas”, “brUmas”), construindo um cendrio de paz e calmaria ligada a natureza e a

maturidade. Arbitrariamente, o autor define valores sensoriais a esta letra, que se torna entao

pregnante, e ndo “transparente”, a quem I|é.
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Augusto de Campos, por sua vez, opera gesto semelhante em Pulsar ao substituir
letras por signos graficos arbitrarios. A manipulacdo das letras reforca o carater convencional
da linguagem e promove a construcao de um campo poético que questiona o automatismo
da leitura. Entretanto, a disposicdo espacial das palavras e dos simbolos propde uma
experiéncia de recepcao que ultrapassa o eixo sintatico-semantico. O titulo do poema evoca,
na astronomia, uma estrela de néutrons que gira rapidamente e emite feixes de radiacao
eletromagnética. Essa referéncia cientifica é incorporada poeticamente por meio da ideia de

pulsacdo ritmica, que se manifesta tanto na visualidade quanto na estrutura sonora da obra:

QUi QU X

MART»

A

PULSAR

ABRAC® 5.

V- N-NHUM

https://poesiaconcreta.com.br/poema/pulsar.html

Marcelo Tapia (2007) propde uma analise de Pulsar fundamentada na semidtica
de Charles Sanders Peirce e na tradicdao estruturalista greimasiana para compreender como
0s signos sonoros articulam-se com os signos verbais e visuais na constituicao da linguagem
poética. Com efeito, os sete versos do poema, embora de métrica varidvel, apresentam
coesdo ritmica e uso sistematico de rimas e aliteracdes, que reforcam sua funcdo poética.
Tdapia destaca que o texto projeta o eixo de selecdo sobre o de combinacgdo, o paradigma sobre

o sintagma, o que é tipico da poeticidade conforme Roman Jakobson (2007, p. 5). O
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enunciador dirige-se a um “vocé” situado a distancia, evocando imagens césmicas como
“marte”, “eldorado”, “anos luz” e o préprio Pulsar, termo que pode remeter tanto ao campo
da astrofisica quanto ao verbo Pulsar no sentido de latejar, vibrar, emocionar. Esta duplicidade
de significados amplia o campo semantico do poema e o aproxima de uma linguagem hibrida
entre o cientifico e o afetivo.

Na perspectiva greimasiana, mesmo ndo se tratando de uma narrativa tradicional,
é possivel reconhecer uma estrutura semissintatica no plano do conteudo. Tapia propde que
a oposicao fundamental entre os termos “unido” e “separacdo” serve de base a leitura do
poema, oscilando entre disjuncdo e conjuncdo. A trajetdria enunciativa comeca com a
separacdo (“onde quer que vocé esteja”), passa por um convite ao encontro (“abra a janela e
veja”), concretiza-se na imagem do “abraco de anos luz” e retorna a disjungao no verso final,
“e 0 o(e)co escuro esquece” (2007, p. 7). Assim, forma-se uma estrutura ciclica de movimento
afetivo: sujeito em disjuncdo com o objeto, seguido de conjuncdo e, por fim, nova disjungdo.

No plano visual, a oposicdao entre circulo e estrela adquire valor simbdlico e
relacional. O circulo é associado ao sol, ao dia, ao masculino, a gravidade e a densidade sonora.
A estrela, por sua vez, remete a noite, ao feminino, a leveza, a agudez musical. A inversdo dos
tamanhos desses signos ao longo do poema sugere uma trajetdria em dire¢cdes opostas,
reforcando a tematica do desencontro. Entretanto, em um momento decisivo, no ultimo
verso, ocorre a sobreposi¢do do “e” a letra “0”, formando simultaneamente as palavras “eco”
e “oco”. Essa fusdo representa, como aponta Tapia, uma subversdo da linearidade do
significante e um instante de simultaneidade, em que os dois sujeitos se fundem
poeticamente: os opostos, nesse momento, coexistem, fundindo-se num todo (2007, p. 11).

O uso desses signos visuais aponta para a nocdo de semi-simbolismo. Tapia,
dialogando com Saussure e Greimas, argumenta que a motivagao poética se da pela existéncia
de relagOes ndo-arbitrarias entre o significante e o significado (2007, p. 13). Assim, o circulo e
a estrela ndo apenas representam fonemas ou letras, mas incorporam contetdos simbdlicos
como sol, estrela, masculino, feminino, calor, frio, presenca e auséncia, que interagem com
os paradigmas sonoros (grave/agudo) e visuais (arredondado/angular). Como explica o autor,
toda relacdo semi-simbdlica é poética, mas nem toda relacdo poética é semi-simbdlica (2007,

p. 13). Em Pulsar, contudo, essas relacées se entrelagam de maneira exemplar, estabelecendo
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correlagbes sistematicas entre os eixos paradigmaticos e sintagmaticos dos planos de
expressao e conteudo.

Por fim, a constituicdo de um cédigo prdprio do poema baseia-se, segundo Tapia,
na diferenca relativa entre os signos visuais, tal como proposto por Saussure. A relacdo de
alteridade entre os icones é o que permite a formagao de um sistema semantico fechado e
autorreferente, cuja leitura exige um olhar sensivel as articulacdes entre forma, som e sentido.
O poema torna-se, assim, um campo experimental de linguagem, onde pulsa,
simultaneamente, o desejo de comunicagao e a constatagao do siléncio. Entre a luz que nao
aquece e a memoria que esquece, o pulsar permanece, ténue, entre a presenca e a auséncia.

A critica reducionista frequentemente associa a poesia concreta a uma expressao
exclusivamente visual. No entanto, os proprios autores concretistas propunham uma
concepcdo verbivocovisual (termo emprestado de James Joyce) do poema, em que se
articulam palavra, som e imagem. No caso de Pulsar, essa articulagdo se concretiza de forma
material. As silabas marcadas pelos simbolos visuais funcionam como pontos de énfase
métrica e sonora, sugerindo ritmos internos que extrapolam a leitura silenciosa. Para além
dessa marcacao dos pés tonicos, ha um espacamento variavel entre as palavras, sugerindo
pausas maiores ou menores, e enfatizando tanto visual como sonoramente algumas palavras,
como “luz”, consideravelmente distante de “anos”, formando entdo dois sintagmas
concomitantes: “abrago de anos-luz” — visdao dos astros distantes no espagotempo do
cosmos; e “luz que que nenhum sol aquece” — afinal, o que vemos no espago é meramente a
luminosidade emitida por estrelas e outros astros, visiveis mais facilmente a noite, quando
ndo ha a claridade solar.

Essa dimensdo sonora do poema é expandida na gravacao realizada por Caetano
Veloso. A interpretacdo vocal foi originalmente publicada em conjunto com o livro Viva Vaia
em 1979, sendo mais tarde incorporada ao album Veld, langcado em 1986. Nessa faixa, Caetano
transforma o poema em partitura vocal, atribuindo valores melddicos e ritmicos aos simbolos
graficos. As vogais substituidas passam a funcionar como pontos tonais que organizam a
emissdo vocal, deslocando a leitura do plano da fala comum para o da performance musical.
Antes de nos determos nela, porém, convém aprofundar a relacdo estabelecida entre o
compositor e o grupo Noigandres, a fim de explicitar que a adaptacdo de Pulsar ndo é um

fenbmeno isolado.
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Em Verdade Tropical, espécie de autobiografia intelectual que Caetano lanca em
1997, ha um capitulo dedicado a poesia concreta. O autor afirma que os artigos de Augusto
de Campos sobre musica, em especial sobre a Jovem Guarda, chamaram a sua atencao,
iniciando um processo de afinidade que depois se converteria em amizade. Para além de
algumas discordancias (em especial a ideia de vanguarda), Veloso chama a atengdo para
influéncias comuns entre tropicalistas e concretistas, como o dodecafonismo, a musica
eletrénica e aleatdria, em compositores como Schoenberg, Webern e John Cage. Além disso,
afirma que a proposta de uma critica de arte “sincrénica e trans-histérica” (Veloso, 1997, p.
158) — em contraposicdo a ideia de uma abordagem diacronica e socializante, dominante no
pais em fungdo da forte predominancia da escola marxista entre os intelectuais brasileiros —
foi o que mais o atraiu na ensaistica dos irmaos Campos e de Décio Pignatari. Quanto a obra

poética do grupo, escreve que

gostava de reconhecer nos poemas a complexidade que, muitas vezes, a
primeira vista eles ndo pareciam ter. Pequenos ovos de Colombo, eles
poderiam parecer ao mesmo tempo demasiado dbvios e demasiado
artificiosos, mas em muitos deles tinha-se de fato a experiéncia, defendida
teoricamente pelo grupo (Veloso, 1997, p. 151-2)

Embora o apuro formal das letras dos tropicalistas ja seja percebido antes da
aproximacdo dos dois grupos, ndo é inconcebivel pensar que houve uma absor¢dao dos
recursos da poesia concreta em suas composicdes, como paronomasias, trocadilhos, anaforas
e procedimentos como o “palavra-puxa-palavra” (repeti¢cGes seriais de termos com
sonoridade e/ou sentido préximos) e neologismos, em especial nas cangbes de Veloso e Tom
Zé. Mais que isso, a incorporacao da tecnologia industrial no fazer artistico — alvo de
constante critica aos dois movimentos — é uma aproximacao fulcral. O grupo Noigandres se
notabilizou pelo uso reiterado de possibilidades novas de impressdo e criacdo a partir do
avanco tecnoldgico, como os poemas coloridos (por exemplo, “Cubagrama”, de Augusto de
Campos), os poemas tridimensionais (“Poemabiles”, de Augusto de Campos e Julio Plaza) e as
posteriores experimentacdes com a poesia computacional e a videopoesia. Ja na Tropicdlia, a
adocdo da guitarra elétrica, de recursos eletrénicos como a alta fidelidade e da exploracao de
varios canais simultdneos de gravacdo colocava o aparato industrial a servico da producdo

_

artistica, quebrando a légica dominante da “voz e violdao” da MPB. Outro fator de convergéncia
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era o cosmopolitismo das referéncias: o famoso “paideuma” concreto englobava desde
elementos orientais, como o ideograma, até os medievais, como a poesia provencal, sem falar
em uma ampla rede de poetas de diversas nacionalidades, como russos, alemaes, franceses e
americanos, muitos deles traduzidos ao portugués por seus integrantes. Ja os tropicalistas
abriram-se a tendéncias internacionais como a musica eletrénica, a pop-art e o rock, em sua
proposta de fundir ideologicamente o arcaico brasileiro e o moderno estrangeiro.

Celso Favaretto reconhece tal aproximacdo3: “A andlise das letras das can¢des
tropicalistas indica um emprego discreto dos procedimentos tipicos da poesia concreta
(sintaxe ndo discursiva, verbi-voco-visualidade, concisao vocabular)” (Favaretto, 2000, p. 51),
embora defenda que a influéncia se da de modo mais incisivo na obra de Caetano Veloso
posterior a Tropicalia, em especial no album Aragd Azul. De fato, ndo apenas a adaptacdo aqui
em tela, Pulsar, mas em outras cang¢des de sua obra pds-tropicalista, a relacdo se torna mais

A

estreita. Consideremos dois exemplos. O primeiro, a cang¢do “Circuladé de fulé”, do album
Circuladé, de 1991, musicalizagdo de um trecho de Galdxias, complexo poema em prosa de
Haroldo de Campos conhecido por seu sofisticado trabalho com a linguagem a partir de jogos
linguisticos e da oralidade. Na faixa de Caetano, uma série de aceleracGes e desaceleracdes
em uma espécie de “cantofalar” gera uma possibilidade de leitura performatica do excerto,
com realces estratégicos em alguns termos, como “doendo, doendo como um prego na palma
damao”, em que os verbos no gerundio sao cantados lentamente, com forte tonica nas vogais
“oe”, seguidos de uma aceleragdo no complemento da frase. O violoncelo de lara Ziggiati
acompanha o mesmo ritmo da prosddia do cantor, instaurando um ritmo melddico-poético
que ressignifica o poema escrito. Além disso, Veloso transforma a frase inicial do trecho
(espécie de “capitulo” da obra) em um refrdo, o que ndo ocorre no livro, dando a sua versao
uma circularidade que intensifica a prépria ideia exposta no titulo.

O outro exemplo é o inusitado “Rap pocreto”, composi¢ao de Caetano presente

no album Tropicdlia 2, langcado em 1993 com Gilberto Gil. Ali, nota-se o procedimento do

sampling, uso de trechos de outras cangdes apropriadas na construgdao de uma colagem que

S Favaretto aponta ainda um distanciamento ideoldgico dos dois grupos: enquanto os concretos se inseriam
em uma logica desenvolvimentista, "tributario de uma viséo tecnocratica da cultura, quanto a sua ambigéao
de alcancgar para o pais a dimensao contemporanea de linguagem" (ibidem, p. 53) a partir de principios como
racionalizagdo, ordem e utilidade social, os tropicalistas consideravam o trabalho com a linguagem e o
desenvolvimento como um de seus ingredientes, e ndo como um fim em si mesmo.
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ndo possui inscricdo autoral direta, mas uma edicdo de multiplas ocorréncias da palavra
“quem” em diferentes pe¢as da MPB. A escolha do termo repetido gera uma performatividade
original, que leva o ouvinte a se questionar sobre “quem” esta cantando cada trecho usado.
O titulo da faixa é paradigmatico e chama a atencdo para trés polos de interesse do autor. O
RAP%, metonimicamente presente na faixa por conta do uso do recurso eletrénico do software
sampler, recorrente no estilo; o “pop”, mencdo a pop-art®, declaradamente uma das maiores
influéncias na obra do compositor, em especial pelo recurso da assemblage; e a poesia
concreta.

Uma vez estabelecidas as relagdes entre Caetano e o grupo Noigandres, voltemos,
entdo, a musicalizagao do poema Pulsar. Ela ndo se estrutura pela prosddia natural da lingua
portuguesa. Ao contrario, a faixa realiza uma leitura marcada por escolhas tonais que
evidenciam os elementos graficos da obra original. O resultado é uma interpretacdao que se
afasta da leitura tradicional, configurando-se como uma forma de traducdo intersemiotica. A
voz do cantor articula altura, duracdo e intensidade dos sons, elementos fundamentais da
linguagem musical segundo Osvaldo Lacerda (1967, p. 1). Veloso manipula esses elementos a
partir das indicacBes visuais do poema. As vogais ganham maior duracdo de intensidade
tornando-se silabas ténicas prolongadas, e sdo moduladas em diferentes alturas, criando
contrastes graves e agudos que definem a melodia.

Para Tapia (2007, p. 9), na realizacdo musical de Pulsar, Caetano Veloso emprega
a sobreposicdo de dois registros vocais distintos como recurso técnico e expressivo,
instaurando um regime de simultaneidade sonora que subverte o principio da linearidade do
significante formulado por Ferdinand de Saussure. Essa concep¢do, fundamental a linguistica
estrutural, estabelece que o significante se desenvolve necessariamente de maneira sucessiva

no tempo, o que exclui a possibilidade de emissao simultanea de unidades distintivas:

“No mesmo album, a faixa “Haiti” incorpora uma fala éspera e ndo cantada que também remete a expresséo
musical do movimento hip-hop, além de tocar em questdes sociais e raciais, fundamentais ao RAP. O
procedimento ocorre em outras cangdes de Caetano, como “O herdi” e “Black or White — Americanos”.
Convém lembrar, ainda, o “feat” de Caetano em “Baiana”, de Emicida, reiterando seu interesse pelo género.
5 Favaretto (2000, p. 47) afirma que, ainda na Tropicélia, "o efeito pop era adequado para descrever os
contrastes culturais, enfatizando as descontinuidades, o absurdo e o provincianismo da vida brasileira". Em
“Reconvexo”, Caetano homenageia Andy Warhol, maior expoente da pop-art: “Meu som te cega, careta,
quem é vocé?/[...] Que ndo riu com a risada de Andy Warhol”.
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o significante, sendo de natureza auditiva, desenvolve-se no tempo,
unicamente, e tem as caracteristicas que toma do tempo: a) representa uma
extensdo, e b) essa extensdo é mensuravel numa sé dimensdo: é uma linha.
Este principio é evidente, mas parece que sempre se negligenciou enuncia-
lo, sem duvida porque foi considerado demasiadamente simples; todavia, ele
é fundamental e suas consequéncias sdo incalculdveis; sua importancia é
igual a da primeira lei. Todo o mecanismo da lingua depende dele (ver p.
142). Por oposicdo aos significantes visuais (sinais maritimos etc.), que
podem oferecer complicagdes simultaneas em varias dimensdes, o0s
significantes acusticos dispdem apenas da linha do tempo; seus elementos
se apresentam um apds outro; formam uma cadeia. Esse cardter aparece
imediatamente quando os representamos pela escrita e substituimos a
sucessdo do tempo pela linha espacial dos signos graficos (Saussure 1995, p.
84).

Ao articular duas vozes sobrepostas em estudio, conforme analisa Tapia (2007, p.
9), Veloso propGe uma escuta ndo-linear, em que os segmentos fonicos se apresentam de
forma simultanea e estratificada, criando um efeito polifénico que transcende a organizagao
sintagmatica da linguagem verbal. Tal operacao configura uma transposicao intersemiotica do
signo visual presente na sobreposicdo grafica das letras “0” e “e” no poema de Augusto de
Campos para o plano sonoro, reafirmando a concepc¢ao verbivocovisual da poesia concreta. A
gravacao de Veloso, assim, ndo se limita a musicalizacdo do texto, mas opera como traducao
experimental de seus principios estruturais, ao passo que desafia os paradigmas fonocéntricos
da linguagem e da cancdo.

E curioso notar que os instrumentos — piano e percussdo — sdo tocados pelo
préoprio Caetano, e adquirem um papel de realce fundamental a faixa. Na primeira frase do
poema, por exemplo, os acordes do piano acompanham a frequéncia das vogais cantadas. Os
"0", substituidos pelos pontos, em "onde" e "vocé", sdo simultaneamente representados pelo
grave da voz e do acorde, enquanto os "e" — trocados por estrelas — sdo notadamente
agudos, transpondo ao nivel fonico o contraste visual. Outro recurso interessante é de ordem
sintdtica: o espagamento maior entre “anos” e “luz”, jd mencionado, faz com que Caetano
estenda a duragao do ultimo termo, com um recurso eletronico de eco, como que irradiando
a luz e arealgando como um ponto chave da letra.

Anos mais tarde, o pesquisador argentino Gonzalo Aguilar, autor de estudos
fundamentais sobre a poesia concreta brasileira, realiza um videopoema a partir da gravacao

de Caetano Veloso para ser exposto na exposi¢cao “Despoemas”, de Augusto de Campos,
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realizada em Buenos Aires. Amancio (2014, p. 215) conceitua tal espécie de producdo como
“uma obra audiovisual que tensiona poeticamente aimagem, numa edicao ritmada, e que
persegue a equivaléncia imagética de um estado de mente e sentimentos, produzindo uma
materializagao sociodiscursiva do imaginario”. Tais elementos estao presentes no trabalho de
Aguilar, que combina a trilha sonora da leitura com manipulagdes visuais e digitais do poema
original, representando uma instancia exemplar da poesia digital contemporanea e de suas
poténcias expressivas.

Para Alvarez (2018, p. 4) o cruzamento entre poesia e audiovisual da origem a uma
nova forma poética que se afasta tanto das vanguardas modernas quanto da poesia impressa
tradicional. A autora observa que “a experimentacdo se apresenta distinta daquela
apreendida em Mallarmé e em Apollinaire. Ela nasce da imbrica¢do da poesia, um produto da
linguagem verbal, com a linguagem cinematografica” (2018, p. 4). No caso de Pulsar, essa
imbricacdo ndo apenas se realiza, mas se radicaliza pela integracdo entre texto, voz, musica e
animacao digital.

Publicada posteriormente na plataforma YouTube, esse videopoma traz a tona a
discussdo acerca das reconfiguracdes no estatuto da obra literdria promovidas pela insercao
da poesia no campo digital, particularmente em relagdo a sua circulagcdo, materialidade e
modos de recepgdo. Entre as plataformas contemporaneas de maior impacto, o YouTube se
destaca como um espaco de ampla difusdo da videopoesia, modalidade que articula som,
imagem e palavra em uma estrutura audiovisual hibrida. Bento (2024, p. 319) relembra que,

embora intensificada na era digital, tal expressdo artistica ndo constitui um fendbmeno inédito:

Sobre a primeira, sdo conhecidas, em lingua portuguesa, manifestacGes pelo
menos desde a década de 60, de autores como Augusto de Campos, E.M. de
Melo Castro e Arnaldo Antunes. Tais obras, porém, sempre foram confinadas
a museus e exposicoes especificas, ndo possuindo um medium de divulgacdo
fixa, afinal, obviamente, jamais foram um produto vidvel para a televisao.

N3o obstante, o advento do YouTube e a institucionalizacdo de sua logica de
compartilhamento rizomatico possibilitaram a ampliagdo significativa do acesso a esse tipo de
conteudo, inclusive aquelas producdes pertencentes a geracdes anteriores. A possibilidade de
gue qualquer usuario publique contelddos audiovisuais na plataforma inaugura um regime de
circulagao marcado pela acessibilidade, simultaneidade e auséncia de mediagao institucional.
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Nesse novo contexto, a videopoesia conquista visibilidade para além dos espacos consagrados
da arte e da literatura, alcangcando publicos mais amplos e heterogéneos. Trata-se de uma
inflexdo importante no circuito poético, agora imerso em um ambiente de fruicao
caracterizado pela aleatoriedade, pela desorganizacdo dos acervos e pela instabilidade das
fontes (Bento, 2024, p. 320).

Com efeito, a experiéncia de fruicdo poética passa a ser mediada por uma ldgica
algoritmica que compromete a organizagao racional do conteudo. A busca por videopoemas
frequentemente ocorre de modo assistematico, pois “a plataforma dificulta sobremaneira a
busca por videos especificos, além de ndao possuir formas de organizacdao desses dados”
(Bento, 2024, p. 324). A auséncia de sistemas de catalogacdo, somada a aleatoriedade das
sugestbes automatizadas, gera, nas palavras do autor, “um gigantesco arquivo labirintico que,
paradoxalmente, quanto mais obras possui, menos obras oferece” (Bento, 2024, p. 325). A
concepcao tradicional de obra literaria, como unidade coerente e fixavel é, portanto,
tensionada pela fragmentacdo, descontextualizacdo e volatilidade préprias do meio digital.

Nesse contexto, a videopoesia veiculada no YouTube configura-se como um
campo privilegiado de estudo das interacdes entre linguagem poética e légica digital. Ndo se
trata apenas de uma nova forma estética, mas de um fendmeno que coloca em questdo as
formas de producdo, circulagdo e recepc¢ao da poesia na contemporaneidade. Como Bento
observa, cabe indagar “se a prdpria poesia, diante desse mundo digital, é capaz de restituir
certa humanidade a linguagem” (2024, p. 318), sugerindo que, mesmo em meio a
instabilidade das redes, o poético ainda pode operar como instancia critica e sensivel.

No ambito do videopoema de Aguilar, a utilizacdo do YouTube como suporte ndo
parece comprometer a experiéncia sensorial-estética da poesia concreta. A transformacao
significativa dos simbolos graficos em entidades moveis, pulsantes, que brilham, expandem-
se e se contraem conforme a cadéncia melddica da leitura vocal, confere ao texto-fonte uma
nova camada de significacdo sensorial, expandindo o horizonte poético. Trata-se de uma
forma de tradugdao, nos termos de Décio Pignatari, que pode ser entendida como uma
traducdo da traducdo: o poema visual de Augusto de Campos é traduzido musicalmente por
Caetano Veloso, cuja interpretacdo, por sua vez, é retraduzida visualmente por Gonzalo

Aguilar, constituindo uma cadeia de transcodificacdes entre distintas midias.
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Essa interagdo entre texto, musica e video configura uma pratica intermidial em
que cada instancia respeita a anterior ao mesmo tempo em que lhe acrescenta novas camadas
de significagao. A palavra transforma-se em som, o som em imagem, e a imagem retroage a
palavra, num circuito continuo de reverberacdes. O poema Pulsar deixa, assim, de ser apenas
uma peca da poesia concreta ou uma can¢do para se constituir como um artefato
intersemidtico. Ele transita entre linguagens, midias e sensibilidades, revelando a poténcia
estética das articulacbes entre as artes. Trata-se de um objeto poético cuja constituicao
depende de uma articulagao complexa entre diferentes midias, produzindo um verdadeiro
texto “intermidia”, na acepc¢do de Claus Cliiver. Nele, “interseccionam o visual, o verbal, o
cinético, o sonoro, propriedades presentes na narrativa filmica” (Alvarez, 2018, p. 11). A
visualidade em Pulsar ndo é mero suporte ilustrativo da palavra: ela se movimenta, vibra,
colapsa e se recompde em sincronia com os ritmos. A imagem esta em constante didlogo com
0 som e com a materialidade do poema, mobilizando vogais que possuem destaques e
movimentacdes especificas, que se espacializam no processo de fruicao.

A musicalizacdo de Caetano Veloso serve como eixo organizador da
temporalidade: os signos verbais aparecem na tela em sincronizagdo precisa com os fonemas
entoados pelo cantor, produzindo temporalmente uma leitura prépria, de forma que “o
tempo da execucdo do videopoema ¢é definido pelo criador da animagdo” (Alvarez, 2018, p.
12). Desse modo, o leitor-espectador ja ndo conduz a leitura ao seu prdprio ritmo, como na
pagina impressa, mas é conduzido por uma coreografia previamente programada que articula
som, texto e imagem em um continuum audiovisual.

Para além da temporalidade, o espaco da poesia é transgredido. A nogcdo de
“pagina” é substituida por uma superficie digital que opera segundo ldgicas distintas da
materialidade impressa. Alvarez recorda que, no ambito digital, “a concepcdao de espaco,
entendido como lugar em que os caracteres preenchem a mancha da pagina e constitui o
texto, o livro, é desconhecida do videopoema” (2018, p. 6). Em Pulsar, essa auséncia de
territorialidade fixa é convertida em poténcia criativa: as palavras, silabas e letras emergem,
se dissolvem, se multiplicam, expandem-se ou implodem conforme a légica sensivel do ritmo
e da respiracdo, como se o préprio corpo poético estivesse pulsando diante dos olhos do

III

espectador. Um exemplo flagrante é a manipulagdao, no poema, da palavra “sol”, destacada

do restante dos sintagmas, que salta aos olhos do expectador sozinha na tela, com uma
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animacao que faz crescer a letra “0”, substituida pelo ponto, que entdo se transforma no
proprio astro-rei no exato momento em que Caetano a canta. Ao isolar um termo, Aguiar
ressignifica o poema, dando-lhe nuances e aspectos novos a partir de sua prépria traducgao.
Se na musicalizacdo de Veloso a dimensdo visual ganhara uma natureza fonica nova, aqui a

dimensado do movimento enriquece a fruicdo, em uma composicdao multissemidtica:

Figura 2

Fonte: print do Youtube.

Exsurge, portanto, uma dimensao corporalizada e vibrante do texto, que impde
uma nova experiéncia de leitura descrita por Alvarez como a exigéncia de “apreender o
material verbal fundido no visual, acrescido de efeitos sonoros e cinéticos” (2018, p. 12). O
videopoema Pulsar, ao reconfigurar o signo verbal na interface digital, produz um novo tipo
de texto: ndo linear, ndo fixo, ndo silencioso. Ele é, ao contrdrio, performatico, sonoro,
efémero e colaborativo. Trata-se de uma poesia que pulsa no limiar entre as artes e midias.

Desse modo, procurou-se mostrar como Pulsar, originalmente um poema
publicado em papel, foi ressignificado a partir de releituras intersemidticas. Ndo ha nelas uma
descaracterizacdo dos sentidos e procedimentos de Augusto de Campos, mas uma adicao de
novas camadas de formas e sentidos, tanto a partir da musicalizacdo de Caetano Veloso como
na animacdo digital de Gonzalo Aguiar. Isso mostra como a poesia subsiste as tecnologias,
midias e outras artes, absorvendo-as sem perder sua maior esséncia: o fendbmeno da

manipulacdo da linguagem em seu grau maximo.
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