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Entre linhas e versos: a intertextualidade afetiva entre o conto Mel e Girassdis de Caio
Fernando Abreu e a cangao Fica de Anavitdria
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Resumo: Este trabalho propde uma andlise intertextual entre o conto Mel e Girassdis (1988) de Caio
Fernando Abreu, e a cangao Fica (2016), da dupla Anavitdria, a partir da aproximacdo entre literatura
e musica popular brasileira. Partindo da referéncia direta ao conto na letra da cancdo, investiga-se
como se articulam, nas duas obras, elementos poéticos e afetivos comuns, como o lirismo, a
sensualidade e a construcdo de imagens sensoriais. O conto de Abreu, marcado pela sensibilidade,
musicalidade e intensidade emocional, serve como ponto de partida para compreender como a cangao
Fica atualiza, em sua poética, o mesmo gesto amoroso de permanéncia e entrega. Dessa forma, essa
investigacdo busca mostrar como a intertextualidade ndo se restringe a citacdes explicitas,
manifestando-se na tessitura estética e subjetiva das obras, revelando a poténcia dos didlogos entre
diferentes linguagens artisticas.
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Abstract: This paper proposes an intertextual analysis between the short story Mel e Girassdis (1988),
by Caio Fernando Abreu, and the song Fica (2016), by the Brazilian duo Anavitoria, based on the
intersection between literature and Brazilian popular music. Starting from the direct reference to the
short story in the song’s lyrics, the study investigates how poetic and affective elements—such as
lyricism, sensuality, and the construction of sensory imagery—are articulated in both works. Abreu’s
narrative, marked by sensitivity, musicality, and emotional intensity, serves as a point of departure to
understand how the song Fica updates the same amorous gesture of permanence and surrender within
its poetics. Thus, this investigation seeks to demonstrate that intertextuality goes beyond explicit
quotations, manifesting itself in the aesthetic and subjective fabric of the works, and revealing the
power of dialogue between different artistic languages.
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Introdugao

A musica e a literatura, embora operem com cédigos préprios, compartilham um
mesmo solo cultural e estético, possibilitando didlogos intensos e fecundos entre si.
Entendemos ambas como manifestagdes discursivas marcadas por valores culturais que
atravessam seus modos de expressdo e producdo (Acevedo, 2023). Essas manifestacdes ndo
se limitam a complementar-se ou a servirem de pretexto uma para a outra, pelo contrdrio,
entrelacam-se a partir de uma estética comum, que transcende géneros e linguagens. Ao
considerar a linguagem como fendmeno culturalmente situado, é possivel reconhecer que os
textos musicais e literarios participam de uma rede de significacdes que torna possivel a
intertextualidade entre diferentes formas artisticas. Desde os primeiros estagios do
desenvolvimento humano, a linguagem e a musicalidade compartilham um vinculo profundo
(Acevedo, 2023). Antes mesmo de o sujeito aprender a falar, é atravessados por ritmos,
entonagdes e melodias, elementos esses que estruturam tanto o canto quanto a fala. Esse
enraizamento da musica na cogni¢gdo humana, aliado a poténcia simbdlica da lingua, permite
gue a cultura articule experiéncias estéticas complexas, nas quais som e palavra operam em
unidade sensivel.

A intertextualidade, enquanto campo de investigacdo e fenbmeno estético,
permite com que diversos ramos do conhecimento e da produgdo cultural, estabelecam
didlogos que atravessam géneros, temporalidades e linguagens. Em determinadas produgdes
da cangao popular brasileira, é possivel identificar aproximagdes com registros literarios, seja
por meio da linguagem poética, de construcdes narrativas ou de referéncias a obras e autores
da literatura nacional. Embora tenha se originado nos estudos literarios, a intertextualidade
foi desde cedo compreendida por seus tedricos como um conceito aplicavel a multiplas
praticas artisticas, independentemente da materialidade dos textos envolvidos. Isso porque a
intertextualidade diz respeito ao entrecruzamento de discursos e a circulagcdo de sentidos
entre diferentes producgdes culturais, o que permite sua extensdo para além da palavra escrita.
E nesse cendrio que se insere o presente trabalho, cujo objetivo é analisar a intertextualidade
entre o conto Mel e Girassdis, do escritor brasileiro Caio Fernando Abreu, e a can¢do Fica, da

dupla Anavitdria.
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O interesse por essa relacdo nasce da referéncia explicita feita na letra da musica,
quando as intérpretes cantam: “nds até Caio escreveu, parece que nos conheceu em Mel e
Girassois”. Essa citagdo direta mobiliza uma leitura cruzada entre os textos, permitindo
identificar afinidades estéticas e tematicas que se estendem para além da meng¢do nominal:
ambos operam com metaforas sensoriais, exploram o campo afetivo do amor e da entrega, e
constroem uma atmosfera lirica que aproxima literatura e musica como experiéncias
subjetivas do sentir. Partindo dessa provocacdo, propde-se uma leitura comparativa que
articula os aspectos poéticos, imagéticos e emocionais presentes nas duas obras, observando
como o lirismo de Caio Fernando Abreu se reinscreve na linguagem musical de Anavitoria.

Para tanto, o estudo fundamenta-se em teorias da intertextualidade,
especialmente nos aportes de Julia Kristeva (2005) e nas reflexdes de Luiz Tatit (1997) sobre a
cangao como forma de linguagem. Além disso, recorre-se ao pensamento transdisciplinar de
Basarab Nicolescu (1999) para sustentar a relevancia do cruzamento entre expressoes
artisticas distintas, mas mutuamente enriquecedoras. No mesmo horizonte tedrico,
consideram-se as contribuicdes de Michael Riffaterre (1994), ao diferenciar intertextualidade
de hipertextualidade, salientando os modos pelos quais os textos se relacionam estrutural e
semanticamente. Também se destacam os estudos de Ariane Petri (2024), que propGe uma
classificacdo das formas de intertextualidade musical (como o empréstimo, a influéncia e a
intertextualidade pragmatica), e de Acevedo (2023), que discute as relacdes intermidiaticas
entre literatura e musica como um espaco expandido de construgdo de sentido.

Esta investigacdo costura-se nos seguintes momentos: primeiramente, apresenta-
se uma leitura do conto Mel e Girassdis, com foco em seus recursos expressivos e referéncias
musicais, buscando evidenciar a dimensao intertextual e performativa do amor na obra de
Abreu. Em seguida, apresenta-se o conceito de intertextualidade e sua aplicagao na analise da
relacdo entre o conto Mel e Girassdis, de Caio Fernando Abreu, e a cancado Fica, de Anavitdria.
Inicialmente, explica-se a intertextualidade como um processo estrutural e histérico de
didlogo entre textos, seguido da andlise das semelhangas poéticas e sensoriais entre as obras.
Finaliza-se destacando a intertextualidade pragmatica de Ariane Petri (2024), que ressalta o
papel do ouvinte na criacdo de sentidos, mostrando como a musica ressignifica elementos do

conto em uma nova experiéncia estética.
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Ao investigar os pontos de contato entre musica e literatura, a presente proposta
interpretativa ndo se limita a identificar referéncias diretas, mas busca compreender como
esses discursos se articulam em camadas simbdlicas, sensoriais e afetivas. A intertextualidade,
conforme conceituada por Kristeva (2005), enquanto relacdo de um texto com outros
previamente existentes, é aqui compreendida em sentido amplo, como um campo aberto de
ressonancias e deslocamentos que permite que obras de naturezas distintas se toquem, se

reescrevam e produzam sentidos novos no encontro com o outro, como mel e girassois.
Mel e girasséis de Abreu

Publicado na coletdanea Mel & Girassdis (1988), de Caio Fernando Abreu, o conto
homdnimo apresenta uma narrativa breve, delicada e profundamente sensorial, marcada por
um lirismo que desloca a linearidade dos fatos para abrir espaco a experiéncia do sentir.
Estruturado em sete fragmentos curtos, o texto se organiza como uma sucessdao de momentos
em suspensdo, onde a linguagem flutua entre o poético e o cotidiano, evocando atmosferas,
afetos e estados interiores. A narrativa se constrdi a partir de um encontro entre dois corpos
(um homem e uma mulher) no litoral atravessado pelo verdo, pela brisa e por cores quentes
gue se condensam na imagem simbdlica do mel e dos girassdis. Ausentes de nomes préprios,
os personagens sdo desenhados pela sensorialidade de suas interacGes, pelo toque, pelo
olhar, pela palavra dita e ndo dita. Os personagens, ndo nomeados, funcionam como figuras-
espectro, ao mesmo tempo delineadas e abertas, permitindo que o leitor projete neles suas
préprias inquietacdes e caréncias.

O texto de Abreu sugere mais do que afirma, desliza entre o visivel e o intimo,
permitindo ao leitor asceder a uma dimensao simbdlica da experiéncia amorosa. Ha presenga
constante de referéncias musicais, como Nara Ledo e Tom Jobim, que reforcam o carater
intertextual da obra, tensionando os limites entre a prosa literdria e o discurso lirico-musical.
O convite implicito a leitura “ao som de Nara Ledo” inscreve o conto em um campo estético
ampliado, no qual palavra e melodia se entrelagcam como formas de significar o mundo.

Desde o inicio, o autor estabelece um tom sensorial e contemplativo, descrevendo
o0 momento em que os protagonistas se encontram: “Como naquele conto de Cortazar —

encontraram-se no sétimo ou oitavo dia de bronzeado. Sétimo ou oitavo porque era magico
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e justo encontrarem-se, Libra, Escorpido, exatamente nesse ponto, quando o eu vé o outro.”
(Abreu, 1996, p. 118). H3, pois, uma referéncia intertextual ao escritor argentino Julio Cortazar
que aponta para uma conexdo entre as experiéncias dos personagens e as narrativas de
encontros casuais que transformam vidas. A linguagem utilizada por Abreu é marcada por
metaforas e imagens poéticas que intensificam a experiéncia sensorial dos leitores. A mulher
é descrita como alguém que “boiava além da arrebentagdo, onde a espuma das ondas ndo
atrapalha mais quem tem vontade de contemplar os proprios pés confundidos com a areia
branca do fundo do mar” (Abreu, 1996, p. 119). O uso da metafora nesse cenario, ultrapassa
0 mero recurso estilistico e se configura como operador ético-estético na constituicdo das
subjetividades. O gesto de “estender as maos” para “colher um fruto completamente
maduro” (Abreu, 1996, p. 132) ultrapassa a metafora e se configura como um ato ético de
reconhecimento da alteridade, em que o toque encarna um pacto sensivel entre os corpos.
A construcdo narrativa recorre a imagens que articulam uma poética do efémero,
na qual os sujeitos ndo sao identificados por nomes préprios, mas delineados por sensacgdes,
gestos e atmosferas. O girassol, simbolo recorrente, desloca o olhar para o movimento em
direcdo a luz, sugerindo que o sentido se da na relagdo, nunca no fechamento identitario, mas
no entre. Tal dindmica remete a nocdo de singularidade como diferencga intensiva, proposta
pelos filésofos Deleuze e Guattari (1992), em que o sentido emerge no intervalo, no transito
entre corpos, afetos e linguagens. As interagdes entre os protagonistas sao marcadas por
ambivaléncia e contengdo. Pequenos gestos, como o toque acidental na dgua ou o cruzar de
olhares, instauram um campo de desejo permeado pela hesitacdo, pela espera e pela tensado

do ndo dito:

Foi assim: ela boiava toda aberta, viajando mais longe que aqueles navios
cruzando de tardezinha o horizonte, ninguém sabia em dire¢do a onde. Entdo
ele veio, braco apds brago, meio tosco, meio selvagem, e de repente num
braco estendido a frente do outro a mao desse braco tocou sem querer, por
isso mesmo meio bruscamente, a coxa dela. A moga contraiu-se, esponja
ferida, projetou o busto e abriu uns olhos meio injetados de sal, de mar, de
luz. A mdo dele também contraiu-se, e ficaram os dois se olhando,
completamente molhados, direto nos olhos, quase meio-dia de sol
abrasador, verdo a mil. Vocé sabe, susto de onca, leopardo, nesse olhar que,
além dele ou dela, sé abarcava um mar imenso (Abreu, 1996, p.119).
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A linguagem do corpo substitui a verbalidade e revela as dificuldades de conexao
afetiva em um mundo em que o reconhecimento da alteridade exige vulnerabilidade. Essas
cenas expressam o desejo, bem como, parecem configurar uma micro dramaturgia da
aproximacdo, em que cada gesto carrega o peso de uma escolha relacional. A ocorréncia de
personagens secundarios no conto opera como espelhamento simbdlico das fragilidades e das
buscas dos protagonistas. Figuras como “a Professora Secundaria Recuperando-se do Amargo
Desquite” ou “o Jogador de Basquete em Busca de Uma Vida Mais Natural” (Abreu, 1996, p.
121) parecem funcionar como encarna¢des de arquétipos emocionais e sociais. Essas
presencas reforcam a dimensao coletiva do afeto, ao inscreverem o drama amoroso individual
em uma tessitura mais ampla de insatisfagdes e desejos contemporaneos.

A presenca de referéncias cinematograficas (como Doris Day e Cary Grant) atua
para além de um elemento nostalgico, configurando-se como um marcador simbdlico do
imaginario amoroso dominante na tradicdo ocidental (Mulvey, 2003; Barthes, 1984, 1997).
Essas figuras funcionam como dispositivos intertextuais que situam os personagens dentro de
uma matriz narrativa centrada na idealizagdo do amor. Contudo, o conto realiza uma inflexao
critica ao reinscrever essa idealizacdo no contexto da vida cotidiana, evidenciando as tensoes
entre os modelos culturais de representacdo e as experiéncias concretas dos sujeitos. Nesse
sentido, o gesto amoroso adquire um carater performativo, ao emergir na intersecao entre
cadigos culturais e praticas relacionais vividas.

A auséncia de nomes proprios nos protagonistas, como supracitada, refor¢a a
dimensdo universal da narrativa e possibilita maior identificacdo por parte do leitor. Ao
despersonalizar os sujeitos, Abreu constréi um campo afetivo aberto, onde o leitor é
convocado a projetar-se. Essa estratégia narrativa aproxima-se da concepc¢do de discurso
amoroso como espaco de oscilacdo entre o eu e o outro, entre o dizivel e o indizivel, conforme
proposto por Roland Barthes (1997). O autor subverte a idealizagdo romantica do amor ao
apresentar personagens comuns, longe dos padrdes heroicos e idealizados. Em vez do amor
tragico que redime pela dor, como no Romantismo, o autor aproxima seus personagens de
uma concepg¢do moderna, segundo a qual o individuo é responsavel por transformar sua
prépria vida. Assim, o amor surge ndo como salvacdo metafisica, mas como experiéncia

possivel, cotidiana e sensivel.
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No desfecho da narrativa, a metafora do fruto maduro reaparece como
condensacdo simbdlica da entrega amorosa. O gesto de estender as maos um para o outro
nao se restringe a imagem poética; torna-se expressao de uma abertura relacional fundada
no reconhecimento da fragilidade e da reciprocidade. A composicao da cena, isto é, olhos
Umidos, pele dourada, luz da lua, a musica de Nara Ledo, a brisa suave, opera como uma
gramatica sensivel em que o tempo desacelera e se converte em experiéncia encarnada.
Nesse contexto, a fenomenologia do corpo, conforme desenvolvida por Merleau-Ponty
(2006), oferece uma chave de leitura para compreender o instante amoroso como expressao
da existéncia enquanto corporeidade vivida.

Segundo Magalhdes (2002), essa transicdo da ideia romantica para a moderna
redefine os contornos da experiéncia amorosa: ndo mais como uma jornada heroica, tragica
ou transcendental, mas como uma escolha cotidiana, possivel mesmo entre pessoas comuns,
marcadas pela imperfeicdo. E nesse ponto que a narrativa de Abreu se destaca. O “sim”
proferido pela personagem feminina, seguido do gesto de puxar pela cintura, materializa um
pacto tacito no qual o reconhecimento se da mais pela presenca sensivel do que por qualquer
enunciado verbal. Esse instante final pode ser compreendido como manifestacdo do kairds,
ou tempo oportuno, conceito resgatado por Giorgio Agamben em O Tempo que Resta (2007),
designando o momento em que o tempo qualitativo se imp&e sobre a cronologia ordinaria. O
gesto amoroso, nesse contexto, apresenta-se como abertura ao porvir incerto da relagdo. E
na vulnerabilidade do instante que o amor se inscreve como acontecimento singular e

imanente.
Cantar Caio: a presenca do conto na letra de Fica

O conceito de intertextualidade foi desenvolvido por Julia Kristeva no livro
Introdugdo a semandlise, obra na qual a autora propde uma nova abordagem para o estudo
dos textos, inserida na semanalise, isto é, o campo tedrico que articula linguistica, psicanalise
e filosofia, visando compreender o texto como pratica de significacdo em constante mutacao.
Segundo Kristeva (2005, p. 68), “todo texto se constrdi como mosaico de cita¢des, todo texto
é absorg¢ao e transformagdo de outro texto”. Todo texto é formado por uma rede de relagdes

com outros textos, absorve, transforma e reinscreve discursos anteriores, mesmo que
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inconscientemente. Assim, a intertextualidade é constitutiva: ndo ha texto que surja no vazio
ou isolado. Esse conceito emerge em um momento de transi¢cdo nas teorias literaria e cultural,
do estruturalismo para o pds-estruturalismo. O estruturalismo, movimento intelectual
interdisciplinar que se desenvolveu nas décadas de 1950 e 1960 na Franca, associado a
pensadores como Claude Lévi-Strauss e Ferdinand de Saussure, influenciou diversas areas do
saber. Na literatura, os estruturalistas analisavam os textos como manifestacdes de estruturas
maiores, como os géneros literdrios e suas convencgdes, redes intertextuais ou modelos
subjacentes.

A autora afirma que o texto se define por suas “linhas de forca e de mutacao, seu
devir histérico e seu impacto sobre o conjunto das praticas significantes” (Kristeva, 2005, p.
10). Isso significa que o texto é atravessado por fluxos histéricos, ideoldgicos e sociais,
tornando-se parte de um processo de transformagdo continua. Por isso, a intertextualidade
excede a pratica de citacdo formal, alcancando uma dimensdo estrutural, na qual escrever é
responder a outros textos, ainda que velada ou inconscientemente.

Para explicar essa dindmica, Kristeva retoma o pensamento marxista,
especialmente no que se refere a nocdo de trabalho. Para ela, escrever é trabalhar a lingua,
lidar com um sistema de signos atravessado por relagdes sociais e histéricas. Escrever ndo é
simplesmente expressar subjetividade, mas atuar num campo de produgdo simbdlica onde o
sujeito participa de um processo que o ultrapassa, um campo de forcas discursivas em
movimento. Assim, compreender a intertextualidade implica aceitar que a autoria é plural e
fragmentada, e que a singularidade do texto reside no modo como ele dialoga, absorve e
reconfigura textos que o antecedem.

Mesquita (2023) afirma que a intertextualidade pode ser compreendida como um
Estranho Retorno Infinito, pois se manifesta essencialmente como o retorno de obras
anteriores em novas criagoes. Tal dinamica sugere que toda obra artistica carrega, em alguma
medida, a presenca de outras que a precederam, instaurando um movimento circular e

continuo na produgado estética:

A ocorréncia da intertextualidade é produto da influéncia perene exercida
por artistas antecessores sobre um novo artista criador. Ela é resultado de
uma espécie de antropofagia e regurgitacdo artistica causada pelo fascinio,
pelo regozijo e, ao mesmo tempo, pela angustia dessa influéncia. O
implacavel influxo recebido é assimilado e entdo manifesto em uma nova
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obra, seja de maneira mais explicita e reafirmada ou mais implicita e
subvertida. (Mesquita, 2023, p. 02)

Sob esse viés, toda criacdo é também resposta seja afirmativa ou subversiva) a um
legado artistico preexistente. A luz disso, a intertextualidade tem um carater revolucionario e
subversivo: ao deslocar o centro da autoria, permite pensar a linguagem como espaco aberto
de criacdo coletiva e histérica. assim como o fildsofo Nietzsche propde o amor fati (a
aceitacdo do destino e do Eterno Retorno), Mesquita defende que devemos também acolher
o retorno inevitavel da intertextualidade na musica e nas artes. Afinal, “ndo havendo como
escapar dela, pensamos que a melhor solucdo é aliar-se a ela e usufruir da intertextualidade
da melhor forma, conscientemente, como subsidio criativo em favor do processo
composicional” (Mesquita, 2018, p. 100).

Dentro desse panorama, a cang¢do Fica composta por Ana Caetano e Matheus
Aleixo, pode ser compreendida como uma resposta sensivel e poética ao legado literario que
a antecede. Ao reinscrever imagens e atmosferas evocadas no conto Mel e Girassdis, de Caio
Fernando Abreu, a musica evidencia como a criagdo artistica se d4d em didlogo com obras
anteriores, reelaborando-as a partir de uma nova materialidade estética. E nesse gesto de
retomada e transformacdo que se manifesta o potencial subversivo da intertextualidade, pois
a cangdo ndo apenas homenageia o texto literdrio, bem como o reinscreve em outro tempo,
corpo e voz, ampliando seus sentidos e deslocando os contornos da autoria para um campo
coletivo e relacional.

A musica manifesta-se como um poema lirico-musical profundamente ancorado
no sensivel. Em que o eu lirico mapeia o corpo do outro como territdrio intimo de descoberta.
Como explicito no trecho: “Mapeei a dedo tuas sardas / Contornei sem jeito tuas linhas”
(Anavitdria; Matheus e Kauan, 2020), trazendo a tona uma dindmica de alteridade onde a
linguagem do toque e da contemplacdo se sobrepde a razdo discursiva. Assim como no conto
Abreu, o corpo é apresentado como campo de sentido e enigma, um “labirinto, rua sem saida”
(Anavitdria; Matheus e Kauan, 2020), cuja travessia envolve risco e rendicdo.

As metaforas presentes na cangao articulam um vocabulario afetivo no qual o
amor é configurado como um gesto cartografico (Deleuze-Guattari), implicando experiéncias
de perda, reencontro e entrega. Observa-se, nesse contexto, uma estética marcada pelo

desvio e pelo desejo, em que o reconhecimento do outro se da por mediagdes indiretas,
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evocadas por expressbes como “entrelinhas” e “curvas”. Tais termos remetem
simultaneamente a dimensao fisica e a opacidade constitutiva do sujeito amado. De acordo
com Deleuze (1997), ao conceber o amor como devir, compreende-se que o outro ndo se
apresenta como uma totalidade transparente, mas como uma zona de indiscernibilidade. A
letra da cangdo traduz esse devir amoroso, pois, a0 mesmo tempo em que expressa a
aproximacdo em relagdo ao outro, evidencia uma condicdo de extravio, que paradoxalmente
permite um reencontro consigo mesma na alteridade.

Nesse contexto, destacam-se as contribuicdes de Luiz Tatit (1997) ao
compreender a cangao como uma forma singular de linguagem. Longe de se restringir a
funcdo de mero suporte para o conteuddo lirico, a cancdo constitui uma modalidade
comunicativa complexa, na qual palavra, melodia, ritmo e timbre se articulam em uma
unidade significante. Essa configuragao multimodal gera um efeito estético especifico, em que
o sentido emerge da interacdo entre as dimensdes verbais e sonoras. A cancdo da dupla
Anavitéria, a esse respeito, evidencia o potencial dessa linguagem hibrida ao expressar
nuances afetivas e sensoriais que escapam a codificacdo verbal estrita, ressaltando a
corporeidade e a dimensdo tatil que atravessam o discurso amoroso.

A metafora final da cangdo “Em mel e girassois te pego, so te peco: fica” estabelece
uma evocacao intertextual direta com o universo imagético e sensivel presente no conto de
Abreu. Assim como na narrativa literaria, o gesto amoroso na cancdo ndo se realiza por meio
de afirmagOes categdricas, mas se concretiza por imagens poéticas carregadas de afeto,
fragilidade e intensidade. Considerando isso, a can¢do parece, tal como o conto, enunciar um
apelo sutil: um pedido para que o outro permaneca. A convergéncia entre esses dois
enunciados artisticos ndo se da apenas no nivel semantico, mas na partilha de um mesmo
ethos poético, aquele que compreende o amor como travessia, como deslocamento de si em
direcao ao outro.

A repeticdo do verbo “ficar” em “Fica, me queira e queira ficar” (Anavitéria;
Matheus e Kauan, 2020) opera como um refrdo performativo que ultrapassa a dimensao de
um mero pedido, configurando-se como afirmacdo da poténcia do instante presente. A
temporalidade amorosa, nesse contexto, é atravessada por uma tensdo entre urgéncia e
espera, conforme delineado por Barthes (2003), ao compreender o discurso amoroso como
um espaco de suspensdo, no qual o sujeito se vé atravessado pelo “esperar amoroso” e pela
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expectativa de ser habitado pelo outro. A insisténcia verbal no “ficar” instaura uma
temporalidade circular, reiterativa, que gira em torno de um afeto desejoso de permanéncia,
ainda que reconheca a transitoriedade que marca toda tentativa de fixacdo amorosa.

Nessa direcdo, a analise assume uma dimensdo interdisciplinar que se fortalece
com a contribuigcdo do pensamento transdisciplinar de Basarab Nicolescu (1999). Para o autor,
o cruzamento entre distintas formas de expressdao artistica ndao apenas enriquece a
experiéncia estética, como também desvela multiplos e complementares niveis de realidade.
A transdisciplinaridade, ao promover o didlogo entre linguagens, rompe com a
compartimentalizacdo do saber e possibilita constru¢cdes de sentido mais complexas e
integradas.

A interlocucdo entre literatura e musica popular evidencia, por meio da
intertextualidade, a persisténcia de certos signos afetivos e existenciais que atravessam
diferentes suportes e tempos. No conto Mel e Girassdis, de Caio Fernando Abreu (1996), e na
cancdo Fica interpretada por Anavitéria e Matheus e Kauan (2020), observa-se uma afinidade

III

poética que se revela ndo apenas pela citacdo explicita dos elementos “mel” e “girasséis”, mas
sobretudo por uma tessitura comum que envolve desejo, transitoriedade e linguagem como
tentativa de fixar o instante amoroso.

No conto, a temporalidade se constréi como suspensdo. O tempo das férias, o
tempo do verdo, o tempo da brisa e da musica formam uma atmosfera que privilegia o
presente intensificado, como se os personagens, em meio a fragilidade de seus corpos e
afetos, tentassem escapar da linearidade da vida cotidiana. De forma analoga, a musica
articula sua poética em torno da efemeridade e da urgéncia do agora. Ao cantar “faz o que
quiser de mim / contando que n3o falte tempo pra me amar”, o eu lirico expressa uma
consciéncia aguda da finitude do encontro e da necessidade de vivé-lo com inteireza. Trata-
se de uma linguagem afetiva que recusa promessas eternizantes em favor da intensidade do
momento. Como aponta Barthes (2003, p. 22), o discurso amoroso é “uma encenagao
interminavel de um dizer que falha”, e tanto o conto quanto a cang¢do inscrevem-se nesse
regime, onde o tempo é menos um percurso e mais um instante, um espac¢o de acontecimento
sensivel.

Nesse contexto, a no¢do de entrega transcende a dimensdo meramente corporal

e adquire contornos ontoldgicos: trata-se de um desnudamento do sujeito diante da
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alteridade. No conto, essa entrega é atravessada por tensdes ambivalentes entre desejo e
temor, aproximagdo e recuo, que modulam a relagdao entre os personagens. Eles nao se
apresentam como projec¢des idealizadas do amor romantico, e sim em sua precariedade e
humanidade elementar: “um homem ndo muito alto, ar confuso, certa barriga [...] uma
mulher um pouco magra demais, um tanto tensa, cheia de ideias” (Abreu, 1996, p. 131). Ja na
cangdo, a entrega apresenta-se como um gesto de abertura radical ao outro, marcado por
uma vulnerabilidade que solicita reciprocidade. O verso “me rendi a tua alma nua” expressa a
disposi¢ao afetiva daquele que ama, e um apelo a permanéncia, uma convocagdo para que o
outro aceite esse gesto e escolha ficar. Em vista disso, constréi-se uma ética da entrega que
ndo exige garantias, fundada na partilha da exposicdo e no desejo de reciprocidade, ainda que
incerta.

Em “Fragmentos de um discurso amoroso”, Roland Barthes escreve sobre o
instante em que o amor se revela como absoluto. No conto de Caio, isso se da no instante do

olhar:

Ficaram os dois se olhando, completamente dourados. Olhos Umidos. Seria
a brisa? Verdo pleno solto |4 fora....

- Vocé parece o mel....

- E vocé, um girassol... (Abreu, 1996, p. 132)

Na canc¢do, ha uma tentativa de congelar esse instante: “Congela o teu olhar no
meu...Parece que nos conheceu / Em mel e girassdis te pego...”. A mencdo direta a “mel e
girassodis” torna explicita a intertextualidade. Trata-se de um eco estético como marca do texto
literario que a cancdo absorve e transforma. Riffaterre (1994) observa que a intertextualidade
pode emergir do reconhecimento de estruturas simbdlicas comuns. O amor nos dois textos é
retratado como um territério de vertigem, de perda e encontro. O “me rendi a tua alma nua”

da musica corresponde a entrega silenciosa, mas total, da personagem no conto:

[...] ela boiava toda aberta, viajando mais longe que aqueles navios cruzando
de tardezinha o horizonte, ninguém sabia em dire¢dao a onde. Entdo ele veio,
braco apds braco, meio tosco, meio selvagem, e de repente num braco
estendido a frente do outro a mao desse brago tocou sem querer, por isso
mesmo meio bruscamente, a coxa dela. (Abreu, 1996, p. 119)
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H4 o mesmo movimento do amor como entrega, entre o temor e o éxtase. O amor
aparece em ambos os textos como um lugar ambiguo, simultaneamente perigo e desejo,
ruptura e abrigo, o que coloca o sujeito num estado de vertigem. Para Riffaterre (1994), essa
figura (a vertigem) age como uma estrela semantica, em torno da qual gravitam as outras
imagens. No conto, o olhar da personagem é comparado ao de um animal selvagem (medo e
fascinio). Na musica, o eu-lirico suplica pela permanéncia do outro, mas em tom quase
desesperado: “Faz o que quiser de mim / contando que n3o falte tempo pra me amar”. Ambos
os textos sao construidos sobre esse equilibrio ténue entre entrega e perda, o que amplia o
alcance emocional da leitura e mostra como a intertextualidade atua para ativar afetos
profundos e universais.

Ainda segundo Riffaterre (1994), ler é um ato de reconstrucdao simbdlica. Ao
aproximarmos “Fica” e “Mel e Girassois”, ativamos um campo intertextual emocional, no qual
os simbolos de um texto ressoam no outro, revelando uma matriz simbdlica compartilhada
gue ultrapassa géneros e épocas. Essa leitura cruzada enriquece a compreensdo de ambos os
textos, mostrando que a intertextualidade, mais do que uma técnica literaria, € uma
experiéncia afetiva e sensivel.

Em seu estudo “A intertextualidade transferida da literatura para a musica:
caminhos adotados por diversos autores”, Ariane Petri (2024) identifica subareas especificas
dentro dos estudos de intertextualidade musical, como o empréstimo (uso direto de material
de outras musicas), a influéncia (transformacdes criativas baseadas em outras obras), a teoria
das topicas (uso de figuras musicais convencionais) e a intertextualidade pragmatica. Esta
ultima, proposta pela prépria autora, é dividida em duas vertentes: a analitica, que investiga
como o compositor insere referéncias musicais, e a compositiva, que observa como a criagdo
musical se apoia em estruturas intertextuais.

O empréstimo refere-se a apropriacdo direta de elementos musicais provenientes
de outras composicdes. Trata-se de um processo consciente em que fragmentos melddicos,
ritmicos, harmonicos ou textuais sdo reutilizados em novos contextos sonoros, mantendo
tracos identificaveis de sua origem, podendo ocorrer com diferentes graus de literalidade,
desde citagdes quase literais até reformulacdes sutis, funcionando como uma estratégia
composicional e, a0 mesmo tempo, como um mecanismo de didlogo entre obras. A influéncia,

por sua vez, opera de forma mais difusa e subjetiva. Diferente do empréstimo, ndo pressupde
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a reutilizacao literal de material pré-existente, mas a incorporacdo de aspectos estéticos,
estruturais ou estilisticos que moldam a criacdo musical de maneira indireta. A obra
influenciada se constitui como produto de um processo criativo que absorve impressoes,
referéncias e memarias musicais, reelaborando-as em novas formas expressivas.

A teoria das topicas (uma subdrea) analisa a presenga de figuras musicais
convencionais, social e historicamente codificadas, que funcionam como signos de afiliacdo
estilistica, afetiva ou cultural. Esses tépicos musicais, como a marcha, a pastoral, o estilo
galante, entre outros, operam como unidades semanticas compartilhadas, que evocam
determinados contextos, estados emocionais ou atmosferas especificas. Quando um
compositor mobiliza um tdpico, ele ativa um campo de significados culturalmente
reconhecido, permitindo ao ouvinte identificar associacGes extramusicais. Desse modo, a
teoria das tépicas amplia a intertextualidade para além da relacdo obra-a-obra, conectando a
musica a universos de sentido mais amplos.

A intertextualidade pragmatica focaliza os modos de recepcdo e os efeitos
interpretativos gerados pela escuta, considerando a experiéncia do ouvinte como parte
constitutiva do processo intertextual. Desse modo, compreende-se que a intertextualidade
ndo reside apenas na intencdo do compositor ou nas estruturas da obra como também na
maneira como os ouvintes reconhecem, interpretam e ressignificam referéncias musicais. A
escuta, nesse caso, é vista como pratica e culturalmente situada, que articula repertérios de
memoria e sensibilidade. Quando se reconhece a linguagem como um elemento atravessado
pelos valores culturais, compreende-se que tanto o texto literario quanto a obra musical
respondem a necessidades expressivas semelhantes, articulando experiéncias humanas que
se entrelacam nos modos de sentir, narrar e sonorizar o mundo. A intertextualidade entre
literatura e musica se revela como uma forma de didlogo entre manifestacdes discursivas
distintas que, embora operem com cdédigos préprios, compartilham uma mesma matriz
cultural e estética.

No caso especifico de “Fica” e “Mel e Girassois”, o que se observa é uma
intertextualidade pragmatica (como a autora define) em que a canc¢do ndo apenas cita o
conto, mas reinscreve seus simbolos, imagens sensoriais e atmosfera emocional em uma nova
linguagem artistica. O verso “em mel e girassois te pe¢o” funciona como ponto de ancoragem

que conecta diretamente as duas obras, enquanto a construgao lirica da musica reinterpreta
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o universo de Caio Fernando Abreu com nova sensibilidade e sonoridade. Além disso, o papel
do ouvinte na intertextualidade pragmatica é fundamental para que essa ressignificacdo
ocorra. E na escuta atenta e na experiéncia cultural do publico que as conexdes entre Fica e
Mel e Girassdis se consolidam, pois é o repertério afetivo e cognitivo do ouvinte que ativa as
referéncias implicitas na cangdo (Petri, 2024). Ao reconhecer os simbolos, imagens e
atmosferas compartilhadas entre a musica e o conto, o publico decodifica um texto ao mesmo
tempo em que participa de um processo criativo de atribuicdo de sentidos hibridos,
construindo uma experiéncia estética ampliada e pessoal. Assim, a analise de Petri (2024)
oferece um arcabouco tedrico preciso para compreender como a musica pode absorver e
recriar experiéncias literdrias, produzindo sentidos hibridos e multissensoriais.

Nessa linha de pensamento, em “Fica” e “Mel e Girassdis”, a intertextualidade
opera como um canal de conexdo entre dois registros artisticos distintos: a literatura e a
musica popular. Essa conexdo possibilita a circulagcdo de sentidos e afetos, desestabilizando a
concepcao popular de obra como entidade fechada e imutdvel. Em seu lugar, instaura-se uma
experiéncia estética orientada pela abertura, pela mobilidade e pelo didlogo entre linguagens.
A analise ora proposta evidencia a poténcia da intertextualidade como fendmeno capaz de
ampliar o campo de significacdo e de vivéncia estética. Ao instaurar uma rede de
correspondéncias sensiveis, a linguagem e o amor tornam-se forcas em constante

deslocamento, entrelacando-se como linhas e curvas na tessitura do sensivel.
Consideragoes finais

Ao estabelecer uma andlise intertextual entre o conto Mel e Girassdis, de Caio
Fernando Abreu, e a cancdo Fica, da dupla Anavitdria, este trabalho buscou evidenciar a
poténcia dos didlogos possiveis entre a literatura e a musica popular brasileira como
manifestacdes artisticas que compartilham campos de elaboracao estética, sensivel e afetiva.
A leitura comparativa permitiu identificar correspondéncias poéticas e tematicas que
demonstram como essas linguagens se atravessam e se ressignificam mutuamente.

Ainvestigacdo dos tragos do conto de Abreu na letra da cangdo revelou um lirismo
que transita entre tempos e suportes, articulando experiéncias de amor marcadas pela

entrega, pela hesitagdo e pela tensdo entre o partir e o permanecer. Em ambas as obras, nota-
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se a construcdo de um universo narrativo que se afasta da linearidade tradicional e da
nomeacao explicita, operando por meio da sugestdao, da atmosfera e da evocacdo de gestos
minimos. Esse modo de composicdo aproxima-se daquilo que Deleuze e Guattari (1992)
definem como uma légica da singularidade intensiva, na qual o sentido ndo é fixado, mas
continuamente produzido no espago relacional entre corpos, palavras e afetos.

No ambito dessa questdo, a intertextualidade ultrapassa o nivel da citacdo direta
e se configura como um processo de contdgio estético e afetivo, em que formas artisticas se
escutam e se respondem. A cangao Fica alude a obra de Abreu, bem como, a prolonga e
reinscreve em sua propria linguagem poética, evidenciando a capacidade da literatura de
reverberar em outros meios, ativando novos sentidos e afetando subjetividades distintas. Tal
articulacdo confirma a vitalidade da obra de Caio Fernando Abreu, assim como reconhece a
cancdo popular contemporanea como espaco legitimo de producdo de sentido. A escuta
atenta do publico e sua capacidade de ativar memdrias afetivas e culturais tornam-se
elementos essenciais para a producdo de sentidos hibridos e multiplos, que enriquecem a
vivéncia estética. Em um contexto em que as experiéncias amorosas frequentemente se
encontram capturadas por ldgicas de performatividade, exposicdo e controle, ambas as obras
analisadas reafirmam a relevancia de um amor que se escreve no plano do sensivel do toque,
da memoria, da pausa e do olhar. Trata-se de um amor que resiste a codificacdo e se afirma
como acontecimento estético.

Por conseguinte, ao colocar em didlogo o conto literario e a cangao popular, esta
pesquisa buscou contribuir para a reflexdo acerca dos modos como diferentes linguagens
artisticas operam na construg¢do de universos afetivos compartilhados, abrindo espaco para a
emergéncia de subjetividades que se relacionam a partir da escuta, da vulnerabilidade e da
presenca. Tal perspectiva reforca a importancia da intertextualidade como ferramenta critica
e sensivel para a compreensdo das formas contemporaneas de criacao e recepgdo estética.
Ao deslocar o foco da autoria singular para a rede de relagdes intertextuais e culturais,
compreende-se que a producdo artistica € um processo coletivo, histérico e em constante
mutagdo. Assim, esta pesquisa se propds a repensar para além do supracitado, a arte como
espaco de reinvencdo, em que o amor, a memaria e o desejo sdo vivenciados como eventos
poéticos e performativos que atravessam tempos, linguagens e corpos, reafirmando a

poténcia transformadora da criagdo estética.
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