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Resumo: O artigo busca apresentar a obra Pigmalido do dramaturgo irlandés George Bernard Shaw e
apontar como as adaptagdes dessa obra perderam em sua profundidade critica em razdo de estarem
mais atreladas aos principios comerciais e ideologicos da sociedade da época. Para realizar a analise,
toma-se de empréstimo o conceito de industria cultural dos filésofos Theodor Adorno e Max
Horkheimer. O artigo ira se estruturar em dois pontos principais: (i) apresentagao de Shaw e de sua
obra no que diz respeito ao seu aspecto criticos; (ii) como as adaptagdes para o cinema e para o palco na
forma de musical foram alteradas em relagdo a narrativa original, em especial, o final, visando
transforma-lo em um happy ending a moda de uma histéria de amor. Nesse sentido, visa sustentar que
as mudancas na obra se tornaram problematicas porque os objetivos estavam atrelados a ideologia da
sociedade capitalista que, transformando a arte em mercadoria, causaram um prejuizo nas
possibilidades de reflexdo critica.
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Pygmalion in the cultural industry:

the lack of criticism in adaptations of George Bernard Shaw’s worl

Abstract: The paper seeks to presente the drama Pygmalion by Irish playwright George Bernard Shaw
and point out how the adaptations of this work lost their critical depth due to being more associeted to
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the commercial and ideological principles of society at the time. To carry out the analysis, we used the
concept of cultural industry from Theodor Adorno and Max Horkheimer. The article scenario around
two main points: (i) the presentation of Shaw and his work with regard to its critical aspects; (ii) how
the adaptations for cinema and the musical changed the original narrative, in particular, the ending,
aiming to transform it into a happy ending like a love story. In this sense, it intends to argue that the
changes in the work became problematic because the objectives were linked to the capitalist society’s
ideology which, transfoming ar tinto merchandise, caused damage to the possibilities of critical
reflection.

Keywords: Social Criticism; Literature; Mass Culture; Capitalism; Art Philosophy.

Pygmalion en la industria cultural:

la ausencia de la critica en las adaptaciones de la obra de George Bernard Shaw

Resumen: E] articulo busca presentar la obra Pigmalién del dramaturgo irlandés George Bernard Shaw
y sefialar cdmo las adaptaciones de esta obra perdieron su profundidad critica al estar mds vinculadas
a los principios comerciales e ideoldgicos de la sociedad de la época. Para realizar el andlisis tomamos
prestado el concepto de industria cultural de los filosofos Thedor Adorno y Max Horkheimer. El articulo
se estructurara en torno a dos puntos principales: (i) presentaciéon de Shaw y su obra en cuanto a sus
aspectos criticos; (ii) como se modificaron las adaptaciones cinematograficas y teatrales en forma de
musicales en relacion con la narrativa original, en particular, el final, con el objetivo de transformarlo
en un final feliz al estilo de una historia de amor. En este sentido, se pretende sostener que los cambios
en la obra se volvieron problematicos porque los objetivos estaban vinculados a la ideologia de la
sociedad capitalista que, transformando el arte en mercancia, dafiaba las posibilidades de reflexién
critica.

Palabras clave: Critica Social; Literatura; Cultura De Masas; Capitalismo; Filosofia Del Arte

INTRODUCAO

Escrita pelo dramaturgo e romancista irlandés George Bernard Shaw em 1913,
a peca Pigmalido narra a historia da vendedora de flores londrina Eliza Doolittle em

sua jornada para corrigir sua linguagem! de vocabuldrio pobre, sem modos e de

! Eliza fala um inglés comum as classes mais baixas de Londres, o cockney. Este dialeto ndo pode ser traduzido
para o portugués — na verdade, o proprio Shaw afirmava o problema de representar o cockney por meio de
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pronuncia miseravel. Ela encontra o professor de fonética Henry Higgins, que fazendo
uma aposta com seu amigo, o Coronel Pickering, garante que poderia ensinar Eliza o
inglés correto e reeduca-la para ser uma lady da alta classe inglesa.

Conforme a histéria avanga, o leitor vislumbra uma jovem submetida a
tratamentos cruéis por parte do professor, que nao parece se importar com ninguém
exceto si mesmo. Para muitos, Pigmalido ser a historia de um relacionamento romantico
que faz uso do cliché de duas pessoas que se detestam, mas, ao final, compreendem
que nao podem viver um sem o outro. Nao € o caso. O final de Pigmalido foi — e ainda
€ — motivo de discussoes até hoje, j4 que Shaw nao oferece uma resolugao, mas deixa
claro que Higgins e Eliza nao terminaram juntos. O proprio autor precisou defender a
sua versao, que ¢ fundamental para a critica estabelecida na peca. A defesa acontece,
em especial, no que diz respeito as adaptagdes da pega para o cinema. O final é tao
importante para Shaw que ele escreve uma espécie de epilogo no ano de 1916 relatando
o destino dos personagens, em que Eliza nao se casa com Higgins, mas com outro
personagem, Freddy, e se o final em aberto da obra original ja era desconfortavel ao
publico, este parece ter sido ainda menos palatavel ao gosto daqueles que tiveram suas
expectativas frustradas. Lemos na sequéncia a critica de Shaw em relagio a

necessidade pelo happy endind:

O resto da histéria ndo precisa ser mostrado na acdo e nem precisaria ser
contado se nossa imaginagao nao estivesse tao deformada pela preguicosa
dependéncia de clichés com toda a tralha novelesca que o Romance mantém
em estoque para fornecer happy ends a serem encaixados em todas as histérias
(Shaw, 2023, p. 155).

sinais graficos, escrevendo a peca em inglés normal e deixando que os atores adaptassem na encenagdo. O
dialeto € um elemento importante para a peca que ¢ repleta de questdes sociais, mas na impossibilidade de
apresentar de forma precisa tanto no inglé€s escrito como na tradugdo para o portugués, optou-se por usar, nas
citacdes, a adaptacgdo da traducao de Millor Fernandes, que busca representar os erros de pronuncia por meio
da escrita.

@ @ Infinitum Revista Multidisciplinar, v. 9, n. 19, 2026, p. 1— 38.
Revista do Programa de Pés-Graduacdao Interdisciplinar em Dindmicas Sociais,

Conexoes Artisticas e Saberes Locais

Pégina3



A necessidade de uma resolugao para a peca — uma que fosse mostrada no palco
— ¢ fruto de uma imaginacdo preguigosa, que sé sabe reconhecer clichés e se torna
incapaz de ir além do superficial. Mais do que isso, a incapacidade imaginativa é
também um reflexo da dificuldade em lidar com questdes mais complexas acerca do
ser humano. Shaw afirmava ser curiosos que os espectadores de todas as partes do
mundo achassem que Eliza deveria ter se casado com o heroi do romance apenas por
ela ser a heroina, demonstrando a falta de habilidade de interpretar o ser humano, em
especial, a figura da mulher, “[...] porque a sequéncia natural dos fatos é patente para
qualquer um com um minimo de conhecimento da natureza humana em geral, e do
instinto feminino em particular” (Shaw, 2023, p. 155). As obras menos complexas, isto
¢, aquelas que acabam simplificando questoes que exigem maior reflexao, acabaram
acostumando a imaginacao do leitor a determinado tipo de compreensao, tornando-os
incapazes, por exemplo, de observar para além do estereotipo da mulher. Por isso, foi
frustrante para muitos que Eliza seguisse um rumo distinto da figura estereotipada.
Esse final, portanto, e mesmo a sequéncia que indica que se casou com Freddy e abriu
sua propria floricultura, é importante para construir a critica de Shaw a alta classe
inglesa e a figura da mulher no inicio do século XX, ja que € preciso ter em mente que
a obra é uma interpretacdio moderna do mito de Pigmalido, que diz muito sobre a
representacao da mulher enquanto um ideal construido pelo homem.

Nesse sentido, quando as adaptagoes alteraram o final de Shaw, nao foi apenas
uma simples escolha de liberdade criativa. A adaptagao nao precisa ser fiel para ser
“boa” ou “critica”, mas quando altera a fim de produzir um efeito totalmente diverso
e de pouca grandiosidade, isso é motivo para, no minimo, uma reflexao mais
aprofundada. E preciso, portanto, analisar de que forma as mudancas nas adaptacdes
cinematograficas da peca — e também o musical — contribuiram para a perda da critica

e como isso pode ser reflexo da légica da sociedade capitalista em relagao a arte.
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Serd realizada uma anadlise de trés adaptagoes: o filme britanico Pygmalion de
1938, a adaptagao para musical por Alan Jay Lerner em 1956 e, por fim, o filme Minha
bela dama de 1964 dirigido por George Cukor, que €, na verdade, uma adaptagao do

musical de Lerner2.

AS IDEIAS DE SHAW E A CRITICA SOCIAL EM PIGMALIAO

O argumento principal é que as adaptagdes, muito em funcdo de estarem
contaminadas pelos problemas da ldgica comercial em relagdao a arte, acabaram por
perder sua forga critica. Dessa forma, é preciso, antes de analisa-las, compreender a
critica realizada por Shaw em Pigmalido.

Como nao poderia deixar de ser, a critica de Pigmalido estd alinhada ao
pensamento politico e social de seu criador. Conforme aponta Gareth Griffith (2003),
Shaw ¢é lembrado como dramaturgo, vencedor do prémio Nobel cuja reputacao foi
construida por seu trabalho de exceléncia no drama e na critica musical. O que é
esquecido na percepgao popular, porém, é que ele primeiro alcangou destaque na vida
publica como membro importante da Sociedade Fabiana, atuando como pensador
original no comité executivo por mais de vinte anos e mesmo apds renunciar ao cargo
em 1911, o seu interesse na politica nunca diminuiu. Por isso, dizer que Shaw ¢ um
pensador politico ndo é absurdo, sendo que ele participava discursando ao publico
proletario e em reunides de intelectuais defendendo a classe trabalhadora, e mesmo

hoje é lembrado em movimentos trabalhistas britanicos. Assim sendo, quando

2 Para efeito de praticidade em razio dos nomes das diferentes obras serem idénticos, ira optar-se pela traducdo e
pelo titulo original para se referir a elas: Pigmalido faz referéncia a obra original de Shaw, a peca de 1913;
Pygmalion ¢é o filme de 1938; My Fair Lady o musical de Alan Jay Lerner de 1956, e, por fim, Minha bela
dama — titulo do filme no Brasil — faz referéncia ao filme de 1964 dirigido por Cukor e que adapta o libreto do
musical de Lerner.
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Comparado com Wells, Chesteron e Orwell, nomes frequentemente
associados ao de Shaw nas discussdes sobre cultura e sociedade, ele ndo era
um mero especialista literario produzindo ideias de forma isolada, sem
referéncia ao movimento em geral. Enquanto era intimo de assuntos fabianos,
sempre teve uma posi¢ao firme no mundo da politica pratica (Griffith, 2003,
p- 03).

No pensamento politico de Shaw, existem dois elementos fundamentais que se
fazem presentes em suas obras: o socialismo e o feminismo, mas estes possuem
peculiaridades do shavianismo. Primeiro, conforme destacou Griffith, Shaw foi
membro da Sociedade Fabiana, e o socialismo que seus membros defendiam era muito
especifico. A Sociedade Fabiana foi fundada em 4 de janeiro de 1884 e reunia
intelectuais — na sua grande maioria, advindos da burguesia — como Edward Pease,
Havelock Ellis, Annie Besant, Graham Wallas, e claro, o prdéprio Bernard Shaw.
Embora a fundagao tenha ocorrido em 1884, foi apenas com a publicacao dos “Ensaios
Fabianos” no final de 1889 que o grupo de tornou mais conhecido e influente (cf. Cole,
1974, p. 108). O que caracterizava o pensamento Fabiano era a necessidade de
planejamento politico — dai a referéncia no nome ao general romano Fabius Maximus,
conhecido como Cuntactador, algo como “aquele que adia ou que se prepara para a
batalha”, ja que foi essa a estratégia utilizada para vencer seu adversario, Anibal,

durante a Segunda Guerra Punica:

Assim, o uso do nome de Fabius indicava, a principio, ndo que o socialismo
teria de ser implementado gradualmente, em etapas, mas sim o desejo de
dedicar tempo para elaborar um método e politica adequadas. O gradualismo
foi um enxerto facil nessa ideia inicial, mas ndo era parte dela (Cole, 1974, p.
110).

Nesse sentido, a Sociedade Fabiana defendia os principios socialistas, mas
buscava meios pacificos para sua implementacao, dando um cardter menos
revoluciondrio ao grupo. Segundo Bobbio (cf. 1998, p. 667) esta foi a formulacao “mais
original do socialismo inglés” e defendia uma gestao coletivista dos servigos locais,

embora sé tenha ficado mais identificada aos movimentos politicos sobre o trabalho
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apos a primeira guerra mundial. Ou seja, Shaw ndo foi um revoluciondrio em sentido
estrito, o que nao significa que nao foi um socialista marxista. Mark Bevir (1992)
elucida que Shaw nao acreditava que os proletdrios poderiam ser estimulados a
participar do partido socialista. Inclusive, quando deixa a Federacdo Democratica
(Democratic Federation, no original) ele ndo o faz porque rejeitava a economia marxista
ou achava que a luta de classes era algo sem sentido, mas sim porque ndo acreditava
que o proletariado fosse uma classe revoluciondria — na verdade, acreditava que era
uma classe até mais convencional e preconceituosa do que a classe média (cf. B, 1992,
p. 311). No romance Um socialista anti-social, o herdi é um burgués que abandona sua
vida confortdvel e ndo tenta convencer ou discursar para os trabalhadores, pelo
contrario, o fazia para sua propria classe.

Shaw confiava mais na educagao das classes do que na luta revolucionaria, algo
que aparece em sua produgao artistica, pois no prefacio de Pigmalido, intitulado “Um
professor de fonética”, o autor afirmava que Pigmalido “[..] é tdo intensa e
deliberadamente didatica, e seu tema é considerado tao seco que eu me deleito em
esfregd-lo na cara dos sabichdes que repetem como papagaios que a arte nao deve ser
didatica” (Shaw, 2023, p. 10). E possivel questionar os métodos do dramaturgo para
implementar o socialismo, mas mesmo nao sendo um revoluciondrio como Lénin, foi
um defensor e divulgador das ideias socialistas na Gra-Bretanha, atuando como critico
da sociedade burguesa e das desigualdades sociais, seja de classe, seja também de

género — e é por isso que vale destacar seu pensamento sobre a igualdade dos sexos®.

3 Uma das principais criticas da obra é em relacdo ao inglés. Segundo Fischer (cf. 1991, p. XVIII), Shaw criticava
o inglés, era preciso reformula-lo e isso permitiria, inclusive, ascensdo social. Este aspecto critico ndo sera
discutido no texto.
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O tema do feminismo na obra e vida de Shaw ¢ vastamente discutido®. A relacao
entre vida e obra é, no que concerne a essa tematica, fundamental, pois Shaw ¢é
fortemente influenciado pelas a¢oes de sua mae, Lucinda Elizabeth Shaw. Conforme
relata Peters (1998), a mae de Shaw chegou a abandonar o filho e o marido devido as
acoes deste ultimo, um alcodlatra problematico que nao cuidava da familia, e foi viver
com o amante em Londres onde cuidou de suas filhas: Agnes a filha mais velha e
Lucinda (Lucy). Agnes morreu de tuberculose antes de Shaw poder reencontra-las na

Inglaterra, mas 14 ele presenciou quando sua mae e a irma Lucy

[...] se rebelarem contra seus papeis pré-definidos pelo género e [por isso]
foram cruciais na simpatia de Shaw em relagdo a independéncia da mulher.
Mas foi a afirmacao do poder feminino por parte de sua mée, que desafiou os
papeis femininos atribuidos em relagao a sexualidade, a honra e a realizacado
profissional que mais afetaram Shaw (Peters, 1998, p. 06).

Lucinda Shaw criou um método para ensinar canto a sua filha e utilizou-se do
mesmo para criar seu proprio negdcio e assim garantir o bem-estar da familia, “uma
atitude mais radical que a de Eliza em Pigmalido” (Peters, 1998, p. 06-7). Esses eventos
biograficos marcaram a vida do autor e nao seria errado afirmar que tenham
influenciado na criagao de suas obras, ja que o proprio Shaw ndo nega que esse tema
lhe era caro. Em carta escrita em 04 de julho de 1933 para a Sra. Pethick Lawrence,
afirmava que nunca perdeu a chance de dar voz a causa dos direitos das mulheres em
suas obras (cf. Cherry, 1994, p.53). E a parte dos eventos biograficos, é possivel
confirmar a temadtica do sobre o direito das mulheres na propria obra de Shaw na
medida em que além de Pigmalido, pecas como Major Bdrbara (1905) e A profissdo da Sra.
Warren (1902) abordam o tema por diferentes perspectivas, mas sempre fazendo

prevalecer a questao da igualdade de géneros e o papel da mulher na sociedade.

4 Sobre a discussdo académica da relagdo entre Shaw e feminismo, cf. Hadfield e Reynolds (2013).
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Nesse sentido, € impossivel ignorar a critica politica e social de Pigmalido e como
Shaw faz uma leitura subversiva do mito para encenar a critica. A versdao mais
conhecida do mito chega até nds pelo texto de Ovidio (2017), segundo o qual Pigmaliao
foi rei do Chipre e hdbil escultor. Insatisfeito com as mulheres da ilha, decide esculpir
a estatua de que seria a perfeita idealizagao dos atributos femininos. A estatua, deu o
nome de Galatéia. O rei amou sua criagdao, cuidava e ornamentava Galatéia.
Entristecido porque nao encontrava uma mulher a altura de sua criagao, pediu a
Afrodite que o fizesse, a deusa atendeu ao pedido dando vida a estatua, que passou a
ser real. O rei casou-se com sua obra e tiveram dois filhos: Metarme e Pafos. A leitura
contemporanea do mito® serve para apresentar como o homem idealiza a mulher, tanto
no que diz respeito aos atributos fisicos como aos atributos morais. Na peca, o
arquétipo de Pigmalido é representado por Higgins e Eliza representa Galatéia.
Higgins molda Eliza conforme o seu ideal — esse € o argumento que servird para o
desenvolvimento de uma critica que contesta o préprio mito.

Na peca, o ideal de Higgins ndo é apenas de género, mas também de classe: o
dialeto de Eliza, o cockney, é associado as classes mais baixas, portanto, o inglés correto
seria utilizado pelas classes mais abastadas. Shaw expde uma série de esteredtipos que
a burguesia e a classe média inglesa possuiam em rela¢do as pessoas mais pobres. Por
exemplo, que o pobre € sujo e nao sabe se comportar. Uma importante acao da peca é
quando Sra. Pearce — empregada de Higgins — precisa dar banho em Eliza. A menina,

horrorizada com a situagao, se recusa, mas Sra. Pearce afirma: “vocé nao pode ser uma

5 E preciso tomar cuidado com anacronismos. O mito de Pigmaliio é grego e pertence a um contexto muito
peculiar. O que faz Shaw é subverter uma leitura contemporanea dele, esta sim pode ser considerada machista.
Nao se pode afirmar o mesmo do mito no contexto da Grécia antiga, pois ele faz referéncia a poética, isto ¢, ao
fazer artistico que entendia que se deve “criar a partir do ideal”. Helenistas modernos como Winckelmann
(1975) afirmavam que era preciso, para o povo alemao se tornar inimitavel, “imitar os antigos”, mas esclarece
que imitag¢do ndo tinha o sentido de copia, mas de imitar o “modo de fazer grego”, que nao produziam suas
obras imitando a natureza, e sim o ideal. Pois, segundo Winckelmann, a mimese da poesia € mais comovente
que a mimese natural.
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pessoa limpa por dentro se nao estiver limpa por fora” (Shaw, 2023, p. 52). Contudo,

na cena seguinte, Shaw faz questao de quebrar a falsa dicotomia que parece separar

pobres de ricos. Se o pobre é associado a sujeira e a falta de educagao, logo o espectador

é levado a perceber que Higgins nao é tao diferente de Eliza no que diz respeito aos

costumes e até mesmo no linguajar, pois embora seu inglés seja de pronuncia

adequada —ndo “fala errado” — o professor se utiliza de termos chulos:

Sra. Pearce: (Depois de um siléncio): E a isso que eu queria me referir, professor.
O senhor pragueja um pouco demais, para o meu gosto. A mim, porém, nao
espanta mais os seus “Vao para o inferno”, “Desgracados!”, “Que diabo!” e
até mesmo “Merda! Merda!”...

Higgins: Madame Pearce! Uma linguagem dessas nos seus labios.

Sra. Pearce: (Imperturbivel) Eu s6 estou citando. Mas ha uma palavra que eu
lhe peco para nado repetir. A moca acabou se usa-la ao entrar no banho.
Comecga com p. Esta certo que ela diga; aprendeu ao nascer, ouvindo-a da
propria mae. Mas néo seria razoavel que o senhor ratificasse.

Higgins: Se entendo bem o que a senha fala, madame Pearce, posso lhe
garantir que jamais pronunciei semelhante palavra. (Ela o olha com severidade.
Ele adiciona, com um pouco de md consciéncia). A nao ser, talvez, num momento
de extrema e justificada irritacao.

Sra. Pearce: SO esta manha, professor, o senhor aplicou essa palavra as suas
botas, a manteiga e ao pao de forma (Shaw, 2023, p. 57)¢

No que diz respeito aos costumes e limpeza, ainda na mesma cena, a Sra. Pearce

da uma bronca no professor sobre seus modos a mesa:

Sra. Pearce: Plenamente de acordo. Por isso, professor, eu lhe peco para nao
vir tomar seu desjejum em camisola de dormir ou, pelo menos, ndo usar a
camisola como guardanapo. Também seria bom que o senhor nao misturasse
a salada e a manteiga no mesmo prato. E ndo deixasse a moga pensar que a
maneira educada de comer geleia é botando na palma da mao e lambendo.
Alias, tenho que lhe lembrar que a toalha tem que ser trocada em todas as
refei¢des, devido as manchas que ficam depois que o senhor acaba de comer
(Shaw, 2023, p. 58).

Mais adiante, no ato III, durante o baile no qual Eliza colocaria a prova a aposta

de Higgins, o ex-aluno do professor, Nepomuck, um especialista em fonética que,

6 No original, a palavra impronuncidvel comega com “B”: “The girl used it herself when she began to enjoy the
bath. It begins with the same letter as bath (Shaw, 1991, p. 37).

(CMCl
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segundo ele proprio, € capaz de localizar qualquer pessoa na Europa pelo sotaque,
afirma que Eliza é uma fraude, pois nao € inglesa, ja que nenhum inglés seria capaz de
falar o idioma de forma perfeita (cf. Shaw, 2023, p. 105). Essas situagdes do drama
apresentam uma discussao sobre classe.

Jacqueline Fisher, na edicdo inglesa da pega, explica que “muito de Pigmalido
gira ao redor de um sistema de classes muito dividido. Um dos temas da peca é
proxima das crencas de Shaw — que as pessoas nao deveriam ser limitadas pela sua
natureza, ambiente ou fala” (Fisher, 1991, p. IX-X). Enquanto Higgins é representante
da classe média alta inglesa, Eliza pertence a classe trabalhadora menos abastada, e a
diferenca moral entre eles é cada vez menos aparente. Isso demonstra que nao sao os
costumes ou modos que separam as classes, tal como Higgins parece acreditar quando

afirma a sua mae que tornando Eliza uma dama estaria superando as diferencas:

Higgins: Brincando? E a tarefa mais dificil que eu j4 me propus; nao brinque
com isso a senhora, minha mae. E claro que é diabolicamente fascinante pegar
um ser humano e transforma-lo em outro dando-lhe uma aparelhagem
vocabular totalmente nova. Tenho a sensagdo de que estou enchendo o fosso que
separa classe de classe e alma de alma (Shaw, 2023, p. 96, grifo meu).

A separacao de classes nao reside nesses aspectos, mas nas condi¢des materiais:
dinheiro e posses; e isso ndo é percebido pelo professor. H4 uma “[...] cegueira de
Higgins sobre o fato de que o dinheiro desempenha um papel fundamental aqui. A
preocupagao com dinheiro é uma caracteristica importante da peca desde o comeco”
(Bauschatz, 1998, p. 188). O dinheiro é uma constante na obra: no ato I, as duas
mulheres consultam sobre a quantidade a ser oferecida a Eliza a fim de descobrir como
ela sabia o nome de um dos personagens; Higgins joga o dinheiro do taxi em Eliza; a
moca afirma que pode pagar pelas aulas; o pai de Eliza pede cinco libras em troca da
filha; etc. (cf. Bauschatz, 1998, p. 188-9). E a materialidade de suas condigdes que separa
ricos de pobres, nao os costumes, a maneira de agir, de falar. Algo que a mae de

Higgins parece estar ciente, pois critica o filho por suas atitudes:
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Sra. Higgins: Vocé fala das vantagens dessa pobre moga que acabou se sair
daqui ainda agora? Maneiras e habitos que a qualificam como uma
maravilhosa dama da sociedade. Isto €, uma mulher capacitada a nao fazer
absolutamente nada. Com o agravante de que ela nao possui as rendas de uma
lady. E isso que vocés pretendiam? (Shaw, 2023, p. 99)

Os costumes ndo garantem nada, servem apenas como teatro — pois isso € tanto
a burguesia como a classe média, um teatro de costumes que visa elevar-se sobre os
demais. Apenas o dinheiro € que serve para algo e, portanto, ser uma lady nado traria
Eliza para a classe média, que é mais uma moral do que uma possibilidade real para a
jovem diante de suas condi¢Oes materiais.

O mondlogo de Doolittle, pai de Eliza, ao encontrar Higgins em sua residéncia

¢é revelador sobre a critica de Shaw em relacao a classe média:

Doolittle: Perai, coronér. Num encarna irso ansim. Qui é qui eu s, partraos
meus? T6 preguntano; qui € qui eu s6? Um poubre disfavourecido di Deus
sim era num bera. Vogas inceléngas ja pensaro nu qui irso qué dizé? Qué so6
dizé qui a gente ta nadano di contra a mouralidade da crasse mérdia u tempo
intero. Si tem arguma coisa qui a genti acha qui tem dereito a genti vai, ¢de a
letra da genti 14, mas élis diz: “Qui € qui ha? Tu é um poubre disfavurecido;
num merece. Sai da fila”. Mas minhas nicissidade é anté maié du qui a dersas
vitiva muito farvurecidas qui recebi seis pensdos diferentes peula morte du
mesmu maridu. Num care¢co u mesmu dum cidadao favurecido: careco anté
mais. Num comu menos; i bebum unto mais. Perciso di diversao pruqué so
um homi di pensamentu. Quero munta arlegria em vorta, uma boa cangao,
uma banda boa, quanto t6 burricido. Simprificano: ninguém num mi
coubramenus pur coisa nenhuma sé pruque eu s6 pobre disfavourecido
(Shaw, 2023, p. 66).

Aqui temos um personagem da classe baixa que recusa pertencer a classe média
devido a sua moral hipdcrita. Incrivelmente recluso na ideia de ndo pertencer a classe
média, o pai de Eliza recusa as dez libras que lhes sdo oferecidos por Higgins,
afirmando que cinco sao o suficiente pela filha. O homem afirma que precisa mais do
dinheiro do que os membros da classe média — ninguém cobra menos dele por ser
pobre — e mesmo assim obtém menos, expondo a desigualdade e injustica social na
Inglaterra. As classes mais altas e distantes do proletariado sao acostumadas a

acumular e empreender, mas o pobre nao pode se dar a esse luxo. Ele tem as mesmas
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necessidades, mas nao os mesmos recursos. Ainda assim, recusa as dez libras, porque
participar da classe média € participar da hipocrisia, da injustiga social. Ao colocar esse
discurso na boca de Doolittle, que acabara de chegar a residéncia de Higgins para
compensagao financeira em troca da filha, ele nao estabelece o pobre como um santo.
Seu objetivo nao indica ser a demonstragao de uma classe moralmente superior a
outra, o que Shaw faz ¢, uma vez mais, mostrar a semelhanga entre classes: sao as
mesmas necessidades de diversao, de beber e de comer, os interesses, gostos e agoes,
pois se Doolittle se aproveitou da filha para obter dinheiro, Higgins se aproveitava da
moca em beneficio de sua prépria causa; novamente, o que muda é a condi¢ao material
e o tratamento imediato que recebem de outras pessoas devido a essa condigao.
Ironicamente, Doolittle se tornaria um membro da classe média em virtude de uma
piada de Higgins que escrevera uma carta a um famoso miliondrio afirmando que
Doolittle era o “moralista mais original da Inglaterra”. Por isso, herdou trinta e dois
por cento da Fébrica do milionario quando ele faleceu sob a condicdo de falar na
“sociedade Wannafeller de Reforma Moral Universal”. Segundo Doolittle, Higgins
destruiu a sua vida, ja que agora, ele afirma “tenho di vive prus outro i num pra mim:
mouralidade da crasse mérdia” (Shaw, 2023, p. 129). A classe média é um teatro de
costumes.

Para finalizar esse ponto, ainda é importante destacar como as mulheres da peca
ocupam papeis fundamentais, além de Eliza, claro. A Sra. Pearce é quem expoe o teatro
de Higgins, demonstrando que o professor nao € tao diferente quanto pensava. A Sra.
Higgins, por sua vez, mostra preocupacao com o futuro da jovem. A peca abre com
duas mulheres, mae e filha em Covent Garden em busca de um tdxi — que nao
conseguem e sao obrigadas a usar o transporte ptiblico, comum aos mais pobres, sendo
que o taxi acaba sendo utilizado por Eliza. Essa cena serve como mais uma

exemplificacdo da diferenga material entre as classes: enquanto para alguns o taxi era
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algo comum e o transporte puablico um meio inferior e tltima opgao, para Eliza ir de
taxi até sua casa € um luxo. O simbolismo da cena é fundamental para compreender a
oOtica marxista da questao de classes: a condigao histdrica-material é determinante na
vida das pessoas. A sociedade burguesa orienta a vida social por principios abstratos,
tal como a liberdade, que na o¢tica liberal se configura em uma limitada esfera de
direitos: o individuo € livre no ambito juridico, mas no ambito pratico nao. Dessa
forma, Shaw traz a liberdade para a esfera da necessidade, da materialidade,
apontando que so se pode ser livre se houver condi¢des materiais para isso’.

Esse € o motivo para Eliza buscar as aulas de fonética: ela ndo visa um par
romantico ou uma melhora nos costumes, mas sim a constru¢ao de uma circunstancia
que a possibilidade melhorar concretamente sua vida. A jovem, portanto, ¢ motivada
por um objetivo pautado na sua condi¢ao material: abrir uma loja de flores e conquistar
sua independéncia financeira. Nao quer apenas ser uma lady apenas para ser uma lady,
mas porque acredita que sabendo fazer uso adequado da lingua poderia melhorar
materialmente sua vida e emancipar-se conquistando sua liberdade. A peca é ajornada
de Eliza para se libertar da opressao de classe e de género. Por esse motivo, o final da

peca € essencial para a critica. Eliza nao se casa com Higgins, mas com Freddy, um

7 O raciocinio de Shaw est4 alinhado com a interpretagdo de Marx sobre a liberdade tal como aparece em Sobre a
questdo judaica — e que seria desenvolvido em textos posteriores — em que analisa o conceito na sociedade
burguesa. Marx escreve que “muito longe de conceberem o homem como um ente genérico, esses direitos [0s
da sociedade burguesa] deixam transparecer a vida do género, a sociedade, antes como uma moldura exterior
ao individuo, como limita¢do de sua autonomia original. O Uinico lago que os une ¢ a necessidade natural, a
caréncia e o interesse privado, a conservacao de sua propriedade e de sua pessoa egoista” (Marx, 2010, p. 50).
A vida politica ¢ um meio para a vida da sociedade burguesa (cf. Marx, 2010, p. 51) e, portanto, emancipacao
ndo é algo que provém unicamente em termos politicos e juridicos. E preciso de condi¢des materiais. Por isso,
Eliza ndo quer melhorar seu inglés para ser uma lady, ela visa transformar uma condig@o material que a impede
de emancipar-se. E questionavel se isso deveria ser uma solu¢do que um individuo deve buscar, e nido uma
transformacao radical da sociedade por um meio revolucionario — que nao mais oprimissem as pessoas por sua
fala, por preconceito. Mas Shaw nem mesmo teria apontado que Eliza abre a floricultura no final original, isso
s6 aparece no posfacio. O que Shaw faz ¢ menos apontar uma solugdo e mais destacar o real problema que
distancia as classes.
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jovem que a respeitava por ela ser quem €. Inclusive, a moga julga que com sua loja
poderia sustentar a si e a0 marido — atacando os costumes da sociedade patriarcal.
Conforme salientado antes, Shaw afirmava que a uniao de Eliza e Higgins era
impossivel devido aos acontecimentos da narrativa. Se em histdrias romanticas é
comum ver os apaixonados aprenderem a se amar mesmo quando um € cruel com o
outro durante boa parte do enredo, Shaw mostra que isso € mera ilusao de quem nao
entende o comportamento humano. Seria extremamente danosa uma relagao de tal
tipo e por isso o autor nao endossa essa crenga. Ele sugere que a frustracao dos
espectadores esta mais na ingenuidade perante as relagdes afetivas e sociais do que no
desenrolar da trama. E se a historia € sobre a conquista da independéncia da jovem
Eliza, sendo uma releitura subversiva do mito de Pigmalidao, nao faria sentido que
terminasse nos bracos de Higgins. A peca € uma historia sobre classe, sobre a mulher
na sociedade patriarcal, nao é sobre amor.

E por esse motivo que as adaptagdes subsequentes de Pigmalido geraram
enormes desconfiangas. O final foi alterado e isso é causa um impacto significativo na

critica social instaurada na obra.

PIGMALYON, MY FAIR LADY E MINHA BELA DAMA: O HAPPY ENDING E A
AUSENCIA DO ESPECTADOR CRITICA NA INDUSTRIA CULTURAL

De inicio, é preciso estabelecer duas coisas: (i) ndo ha problema algum em tomar
liberdades criativas em uma adaptacado. Fidelidade nao ¢ algo que deva valer por si,
pois a questao é entender os objetivos, isto €, se tais mudangas foram realizadas, qual
foi o objetivo para tal; (ii) nao se trata de, a partir disso, realizar uma analise qualitativa
entre original e adaptacao do ponto de vista estético, se uma é melhor que a outra, ou

entdo sobre os tipos de arte, como se o palco fosse melhor que as telas — algo que nao
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faria sentido, pois uma das adaptagoes escolhidas € um musical. Nao se trata de fazer
um simples juizo de valor, mas entender de que forma as adapta¢des comprometeram
0 aspecto critico da obra, partindo do argumento de que o objetivo das alteragdes foi
para fins comerciais e nao artisticos. Para realizar essa andlise, toma-se de empréstimo
o conceito de “Industria Cultural” elaborado, principalmente, no capitulo especifico
da Dialética do Esclarecimento por Theodor Adorno e Max Horkheimer.

No inicio do texto sobre a industria cultural, Adorno e Horkheimer
argumentam contra a tese de que existia um “caos cultural” na sociedade. Para os
frankfurtianos, a cultura era organizada por meio da industria. Por esse motivo,
afirmavam que “a cultura contemporanea a tudo confere um ar de semelhangca. Filmes,
radio e semindrios constituem um sistema. Cada setor se harmoniza em si e todos entre
si. As manifestagoes estéticas, mesmo a dos antagonistas politicos, celebram da mesma
forma o elogio do ritmo do ago” (Adorno; Horkheimer, 2021, p. 07). O Esclarecimento
havia se mostrado como um processo de racionalizagao que acelerava o campo da
cultura e tomava conta de tudo que possuisse uma forma singular e autonoma. A razao
e a técnica eram instrumentos de dominagdo — e ndo emancipa¢do — no campo da

politica, da moral, e claro, da cultura:

O que nao se diz é que o ambiente em que a técnica adquire tanto poder sobre
a sociedade encarna o préprio poder dos economicamente mais fortes sobre a
mesma sociedade. A racionalidade técnica hoje é a racionalidade da propria
dominagdo, é o carater repressivo da sociedade que se autoaliena [...]. Por
hora, a técnica da indtstria cultural s6 chegou a estandardizagao e a producao
em série, sacrificando aquilo pelo qual a lo6gica da obra se distinguia da logica
do sistema social (Adorno; Horkheimer, 2021, p. 09).

De modo que tudo é padronizado a partir dos interesses da industria e da
ideologia que esta é representante: a capitalista. A arte foi uma esfera da cultura que
conseguiu resistir durante algum tempo, ou seja, ela permaneceu sendo valida apenas
por si mesmo, como prazer estético. Contudo, conforme a industrializacdo se

expandia, os meios de reprodugao em massa também ganhavam mais forga, fazendo
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com que a arte ficasse cada vez mais inserida na mesma dinamica econémica de outras
mercadorias. E aqui vale ressaltar que a arte sempre foi uma mercadoria — dado que
mercadoria é uma categoria anterior ao capitalismo —, portanto, nao sendo o problema
em si. O prejuizo é que, na medida em que no sistema capitalista as mercadorias
passam a ser reproduzidas em massa devido as novas técnicas industriais, seu valor
de troca é determinado pela ldgica capitalista que, no caso da arte, visava nao mais o
prazer estético, e sim o lucro. Assim, a arte se tornava dependente daqueles setores do
sistema capitalista que detém o poderio econdmico.

E possivel argumentar também que a arte é uma mercadoria cultural e que
qualquer mercadoria é cultural — e de fato isso nao esta errado. Uma roupa, por
exemplo, tem relagao com a cultura, um alimento ou mesmo um aderego qualquer.
Isso significa que sao agregados valores sociais como status, de forma que possuir um
determinado produto significa ter status ou participar do conjunto de valores de um
determinado grupo — que pode estar associado a classe, a raga ou a outros. S6 que
mercadorias culturais existem apenas para fins culturais, o que torna o prejuizo maior.
Ora, se o objetivo do capitalismo é o lucro, entao a padronizagao do gosto serve para
que as pessoas prefiram determinadas mercadorias em detrimento de outros a fim de
maximizar os ganhos, e no ambito cultural significa que o gosto é padronizado para
atrelar os individuos a valores determinados, uniformizando seus “consumidores
culturais”, o que significa a perda da individualidade e da capacidade critica em
relacao aos valores ditados pela ideologia dominante.

Adorno e Horkheimer contrariam a defini¢ao cldssica de arte segundo a qual
ela é “mimeses da realidade”. Para os autores, o que funda a arte nao é o real, mas a
ideologia:

Essa promessa da obra de arte fundar a verdade pela insercao da figura nas
formas socialmente transmitidas é¢ a0 mesmo tempo necessaria e hipdcrita. Ela
coloca como absolutas as formas reais do existente, pretendendo antecipar seu
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cumprimento por meio dos derivados estéticos. Nesse sentido, a pretensao da
arte é, de fato, sempre ideologia (Adorno; Horkheimer, 2021, p. 20).

E por isso que o emprego da técnica nas obras de arte na indtstria cultural nem
sempre visanao a obra de arte em si, mas o seu entorno: a espetacularizagao, os ornatos
que tornam a obra mais impactante, enfim, o que lhe é externa. Por exemplo, a
fotografia de um filme pensada nao para a beleza do conjunto da cena, mas para realgar
a beleza da atriz que estampa os cartazes de divulgacao da obra; a pirotecnia do show
para tornar mais épica a apresentacao musical, sem qualquer relagdo com a harmonia
dos instrumentos; a capa do livro em papel especial, com letras em alto relevo para
embelezar a carcaga, sem qualquer relacdo com o conteado. Em outras palavras, se fora
da industria cultural a forma auxilia no contetdo, quando inserida no contexto
comercial a forma serve para embelezar ou adorna-lo a fim de potencializar a venda.
Desde Platao se sabe como a arte pode encantar e seduzir?, e na industria cultural o
espectador, o leitor ou o ouvinte acaba sendo seduzido pela técnica empregada para a
exterioridade da obra, e ndo pela técnica empregada para a obra em si — e isso torna a
capacidade de dominagao ideoldgica muito maior. Portanto, quanto mais
padronizado, maior o consumo, e se maior o consumo, além de maior lucro, também
maior a dominagao ideologica.

Para que essa padronizacao seja eficiente conforme o modelo dominante, as

diferencas nunca se localizam na materialidade da obra de arte, mas em seus detalhes.

8 No livro X de 4 Repuiblica, Platio afirma que o espectador que ndo tem posse do antidoto — o conhecimento da
esséncia — poderiam ser enganados na poesia, ja que o poeta recorre as qualidades tipicas da arte — harmonia,
métrica — e com isso encantam (kélesis) seu publico: “a mesma coisa, creio, podemos afirmar do poeta que
com palavras e frases reveste as diferentes artes das cores que lhes sdo proprias, sem entender nada mais além
da imitagao. Como consequéncia, os ouvintes apreciam os assuntos apenas pelo efeito das palavras, ficam
convencidos de que ele fala com muita propriedade, quer o oucam discorrer com metro, ritmo e harmonia
acerca de fazer sapatos, quer sobre estratégia militar ou tema que for tal o natural fascinio que exerce com seus
recursos” (Platdo, 2000, p. 441). Seguindo uma linha de interpretagcdo platonica, pode-se afirmar que esse
“colorido” das artes — a técnica — produz um encantamento que reduz ainda mais a capacidade critica do
publico.
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Por exemplo, “nos filmes, a diferenca no ntiimero de astros, na fartura dos meios
técnicos, mao de obra, figurinos e decoragdes, no emprego das mais recentes formulas
psicologicas” (Adorno; Horkheimer, 2021, p. 11). Dificilmente um filme vai contrariar
o padrao do gosto dominante, pois isso significaria contrariar a ideologia e diminuir
os ganhos. Seguindo uma ideologia dominante, muitas producdes culturais como o
cinema hollywoodiano, mas também fora dos EUA, passaram a adotar um padrao
artistico necessario ao contexto da época: o happy ending. As adaptagOes da peca
Pigmalido seriam profundamente afetadas por essa “necessidade” das obras culturais
de entao.

Segundo elucida Ana Lucilia Rodrigues (2015), a partir da década de 1930,
quando os filmes se tornam mais complexos, iniciando também o sistema sonoro,
Hollywood passa a operar sobre o signo do otimismo para esquecer os efeitos da
Grande Depressao, por isso “o happy endind que substitui o fim tragico passa a ser uma
exigéncia” (Rodrigues, 2015, p. 27-8). Ou seja, o happy ending nao é criagao do
capitalismo global ou da industria cultural — Shaw ja mencionava em 1916 —, mas sera
recurso quase inquestionavel neste.

Apds a queda da bolsa em 1929, a economia capitalista mundial, em especial
nos EUA, sentiu os impactos da crise e os meios de comunicagao culturais nao
poderiam ficar sem dar uma resposta. O cinema hollywoodiano passou a abordar
temas relativos a crise, e o happy ending surge nao apenas como promessa, mas como
possibilidade real, j& que a partir de 1933, quando Franklin D. Roosevelt chega a
presidéncia doa EUA, ele orienta a politica do pais seguindo a teoria do economista
Maynard Keynes, entendendo que o Estado deveria ter um papel de protagonista na
provisao social e, consequentemente, na recuperagao econdmica do pais. Com o New
Deal, uma série de programas sociais sao criados, como a Lei Federal de Amparo, além

de programas para restaurar sitios histdricos, alfabetizar a populacao e de fomento a

@ @ Infinitum Revista Multidisciplinar, v. 9, n. 19, 2026, p. 1— 38.
Revista do Programa de Pés-Graduacdao Interdisciplinar em Dindmicas Sociais,

Conexoes Artisticas e Saberes Locais

Pagina 19



cultura (CF. Limoncic, 2024, p. 25-6). Os EUA iniciavam um periodo marcado por um
otimismo em relagdo ao futuro do pais. Hollywood ficaria alinhada aos valores do New
Deal a partir de 1934. Nos anos anteriores, devido as condigdes econdmicas do publico
e buscando melhorar suas receitas, a industria cinematografica diminuiu a censura em

seus filmes, propiciando um maior erotismo as cenas, mas

Nao demorou para que uma forte reagao de grupos religiosos encabecados
pela igreja catdlica forgasse os esttidios a voltarem atras e a submeterem-se ao
Codigo de Producao — ou Cédigo Hays — finalmente adotado a partir de 1934,
e que colocava Hollywood em sintonia com os novos ares trazidos pelo New
Deal de Roosevelt, fazendo da industria cinematografica um dos baluartes dos
principios morais, sociais e econdmicos baseados da cultura norte-americana
(Gongalves, 2011, p. 78).

O Codigo Hays foi um conjunto de diretrizes de censura para o cinema de
Hollywood, estabelecido em 1930, mas adotado de forma efetiva apenas em 1934. Com
isso, os filmes passaram a ter uma temadtica menos erodtica e tragica, preferindo criticas
sociais com finais felizes. Os filmes de Frank Capra sao expoentes nesse sentido, como
M. Deeds Goes to Town de 1936 ou You Can’t Take it With You de 1938 e It’s a Wonderful
Life de 1946.

Considerando esse contexto, é natural pensar que na adaptagdo da pega para o
cinema, o final precisava ser alterado. Pois no original, quando Eliza nao se casa com
Higgins, além de ndo ser um happy ending esperado pelo publico, a moga frustra os
desejos de uma sociedade reaciondria quando assume a posi¢ao de autonomia e forga
feminina. O seu aspecto critico contra a burguesia e a classe média ainda persistiu,
mesmo que de forma muito atenuada, mas a critica em relagao ao papel da mulher
precisaria ser contornada. Por isso, a primeira recusa ao happy ending nao vem do
cinema hollywoodiano, mas do cinema britanico, com a adaptacdao para o filme
Pygmalion de 1938.

No filme de 1938, a critica social as classes de condi¢Oes financeiras maiores

permanece em alguma medida, por exemplo, no didlogo do pai de Eliza, Alfred
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Doolittle, com Higgins, embora a critica seja mais fugaz, servindo mais como forma de
justificar as agdes vis do homem em relacao a filha, ou entao na relacao entre sujeira e
pobreza, em que a cena do banho é conduzida de forma muito competente, criando
um clima de terror para a situagao na qual Eliza se encontra, pois se para o rico isso
seria algo normal, ao pobre nao, e o filme ainda consegue deixar claro que ndo é por
questao de costumes, e sim devido a condi¢Oes materiais, j& que em relagdo aos
costumes, existe muita semelhanga entre Higgins e Eliza. No que diz respeito ao papel
da mulher na sociedade, por outro lado, as criticas sdao completamente ignoradas — e
por isso a adaptagao do final foi tdo polémica.

A possibilidade de um romance entre Eliza e Higgins ja foi colocado em pauta
desde muito cedo, na verdade, desde a estreia da peca em 1914, quando Herbert
Beerbohm Tree e Mrs. Patrick (Stella) Campbell — interpretando Higgins e Eliza,
respectivamente — improvisaram suas falas sugerindo essa uniao; e desde entao Shaw
esteve envolvido para controlar a sua concepgao da pega (CF. Mcgovern, 2013, p. 160).
E por isso que o roteiro de Pygmalion teve sua participagio. Com efeito, ndo houve
apenas um roteiro. Shaw trabalhou em diversas versoes e em todas buscou enfatizar

que Higgins e Eliza nao ficaram juntos. Mas conforme elucida Bauschatz (1998, p. 183),

o filme produzido em 1938 foi a adaptacao cinematografica de maior sucesso
de qualquer obra de Shaw. No entanto, ndo era idéntico a nenhum dos roteiros
existentes de Shaw. O filme existe em grande parte como um monumento a
convicgao e determinacdo de Gabriel Pascal, que produziu o filme e antes
havia “encantado todos na familia de Shaw”. Ha um consenso geral de que,
depois de Pascal, foi seu diretor “Anthony Asquith quem fez Pigmalido um
sucesso”, embora ele compartilhasse as honras com Leslie Howard nos
créditos do filme. A atuacdo no filme foi de qualidade excepcionalmente alta.

Os diferentes roteiros de Shaw nao foram utilizados para o filme, e muito do
que assistimos tem forte influéncia criativa do produtor Gabriel Pascal. As mudancas
mais significativas ocorrem na relacdo entre Eliza e Higgins. Por exemplo, na pega,

quando o professor e Pickering visitam a Sra. Higgins, eles se mostram encantados
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com Eliza, mas nao com a vendedora de flores, e sim a sua “Galateia”, isto ¢, com a
criacdo. Em momento algum Higgins parecia apreciar a moga pelo que ela era, mas

apenas o ideal que ele havia moldado:

Pickering: Nao temos outro assunto, s falamos Eliza.
Higgins: Lecionamos Eliza.

Pickering: Vestimos Eliza.

Sra. Higgins: O qué?

Higgins: Inventamos novas Elizas. (Shaw, 2023, p. 96-7)

No filme, a cena é ligeira e serve como mero gag sem finalidade para o restante
da construgao narrativa, tal como ha no enredo da pega, ja que é justamente o ideal
que Eliza desmonta na recusa de uma uniao romantica com Higgins. Na peca, o final,
que é o elemento principal, ndo teve reconciliagao entre Higgins e Eliza, mas no filme,
apos os momentos finais parecerem se encaminhar sem grandes diferencas, os tiltimos
segundos de tela mostram o professor ouvindo a gravacdo de Eliza, que chega
sorrateiramente e interrompe a gravagao pronunciando ela mesma as suas frases,
Higgins se vira e ela sorri, encerrando o filme com o professor se virando e
perguntando “Where the devil are my slippers, Eliza?” — frase que pouco antes havia
levado a discussdo que resultou no afastamento entre ambos — e sugerindo entao o
happy ending tao desejado, mas que anulava todo o didlogo anterior na qual Eliza
mostrava sua forca a Higgins, pois agora ela retornara a quem sempre a idealizou e a

oprimiu. Obviamente, nas versdes de Shaw, isso ndo existia:

O roteiro de Shaw ndo encorajou essa reconciliagao. De acordo com Anthony
Asquith e seu assistente Teddy Baird, foram filmados trés finais diferentes.
Ninguém ficou satisfeito com o primeiro, que estava de acordo com o roteiro
de Shaw. O segundo, um compromisso entre o roteiro de Shaw e uma
conclusdao que deixava Higgins confiante do retorno de Eliza... pode ter
parecido muito inconclusivo para o cineasta. O final roméantico do filme foi
criado utilizando apenas didlogos que Shaw escreveu, ja que Gabriel Pascal
havia jurado a Shaw “aderir a cada virgula do roteiro”. A falta de objecao de
Shaw ao final do filme pareceu ser resultado da sua compreensao de que o
protesto seria inttil, uma vez que Pascal havia, na verdade, lhe apresentado
“um fato consumado” [a fait accompli] (Bauschatz, 1998, p. 186-7).
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Ou seja, Shaw aceitou a contragosto a proposta para o encerramento do filme,
que por sinal, foi um sucesso de critica e de publico, e Hollywood adorou aponto da
obra levar dois prémios da Academia no Oscar de 1939, sendo um, ironicamente, de
melhor roteiro adaptado para Bernard Shaw, que rejeitou o0 mesmo considerando-o
um “insulto” (cf. Bauschatz, 1998, p. 183)°. Esse gosto de Hollywood pelo filme de 1938,
claro, tem a ver com o fato dele se enquadrar nos padrdes da época.

E curioso como a critica de classe permanecia no filme através do mondlogo de
Alfred Doolittle, mas os elementos que elevavam a posicao da mulher foram
praticamente aniquilados. A industria cultural atua por meio de um poder
disciplinador das massas, dizendo-lhes o certo e o errado, o aceitavel e o inaceitavel,
permitindo uma propaganda de valores socialmente adequados, seja do ponto de vista
moral, politico ou econdmico. Por isso, é necessario que as obras culturais sejam
acessiveis e o cinema ganhava e muito nesse aspecto. Nas primeiras décadas norte-
americanas, principalmente nas cidades proletarias, surgiram as nickelodeons, salas em
que por um nickel era possivel assistir as apresentacdes cinematograficas (cf. Duarte,
2010, p. 25). Claro que, embora acessiveis a classe trabalhadora, a industria era
controlada pela burguesia e obviamente refletia os seus valores. Como explicar que
essa critica de classe tivesse permanecido, mas nao a da mulher?

O primeiro ponto é facil: embora ainda residisse no filme de 1938, a critica foi
atenuada. Afinal, Alfred mirava mais na classe média do que na burguesia e, a critica
sobre os costumes poderia servir como mero alivio comico centrado em Higgins, ja

que os demais personagens nao compartilhavam do mesmo trago psicoldgico. O

% Nio seria prudente afirmar que Shaw rejeitou o prémio unicamente pelo final, ou porque na verdade o roteiro
ndo condizia com suas ideias. O dramaturgo sempre recusou honrarias publicas — o proprio Nobel de Literatura
de 1925 foi inicialmente recusado, e aceito apenas sob a condi¢do de que o dinheiro fosse utilizado para
financiar traducdes de livros para o inglés.
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segundo ponto é mais complexo. Quando o entretenimento de massas passou a ser um

ramo de negocios, a burguesia ainda era uma classe relativamente nova:

E interessante também observar que a prépria burguesia estava consolidada
como classe dominante no capitalismo industrial havia relativamente pouco
tempo e — excetuando-se suas parcelas radicalmente moralistas por motivos
religiosos — buscava estabelecer o seu padrao de entretenimento, que, sob
muitos aspectos, apresentava caracteristicas semelhantes ao tipo de lazer
tipicamente proletario que se encontrava em plena ascensao (Duarte, 2010, p.
19).

Dessa forma, o gosto estético/cultural da burguesia era muito semelhante ao do
proletariado, sendo que falar em “alta cultura” na industria cultural seria praticamente
impossivel. As diferengas, ainda segundo Duarte (cf. 2010, p. 20), era mais exteriores,
enquanto o entretenimento proletario se localizava em suburbios e tinham aparéncia
mais desgastada, o do burgués era localizado em regides nobres, aparentando um ar
da classe dominante anterior, a aristocracia. Essa padroniza¢ao do gosto, comum a
industria cultural, faz com as mesmas obras sejam apreciadas por diferentes classes.
Logo, se uma obra agrega em si unicamente valores de uma classe, entdo ela corre o
risco de nao ser aceita pelas demais. A dominac¢ao da industria cultural se da pelo
dominio dos afetos, ela nem sempre escancara as suas intengdes. Entao, oferecer uma
critica a classe média e a burguesia nao é um problema, pois faz a classe trabalhadora
se identificar com a critica na medida em que se encontram em situagao dificil,
ridicularizar Higgins, sendo o tiinico que sofre pelas a¢oes de Alfred Doolittle nao seria
um problema, sem contar que essa critica € esvaziada de sentido, ou seja, nao oferece
riscos para a classe dominante. O ponto determinante no personagem de Doolittle é
que ele eleva sua condigao social por meio do dinheiro, nao das roupas — e se ressente
com isso. Enquanto Eliza nao possuia dinheiro, e por isso ficava submetida ao
tratamento de Higgins. Doolittle elevou-se socialmente por meio do acaso, Eliza,
buscava por meio de seu mérito emancipando-se, um caminho que se mostrava muito

mais arduo e sinuoso. E isso o filme nao aborda com clareza.
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Quando Pigmalido chega aos EUA, o caminho é muito parecido, mas a critica a
burguesia e a classe média é ainda mais comedida e o papel da mulher completamente
apagado. A primeira adaptacado a ser discutida é o musical que iria originar o filme de
1964 com Audrey Hepburn e Rex Harrison. O musical € inspirado em Pigmalido, de
Shaw, afinal, ¢é a histdria de Eliza e Higgins que assistimos no palco, todavia, o libreto
de Alan Jay Lerner, embora credite a peca de Shaw, € adaptado considerando muitos
aspectos do filme de 1938%: “ndo é surpresa alguma que My Fair Lady seja concebida a
partir da imagem do filme Pygmalion, uma vez que as negociagdes para sua criagao
comecgaram primeiro com Gabriel Pascal em 1951”7 (Bauschatz, 1998, p. 187)!. A
adaptagao é praticamente fiel ao filme que Pascal produziu — o problematico final, por
exemplo, sugerindo a reconciliacdo entre os protagonistas — mas com algumas
diferencas. Uma é particularmente interessante: o personagem Alfred Doolittle.

Na peca original, Doolittle aparece duas vezes, uma no ato II e outra no ato V.
No musical, Doolittle ganha mais espaco e suas apari¢des nao questionam o
fundamental da relacao entre Higgins e Eliza: a condi¢gao material de cada classe. Pois
o Doolittle de My Fair Lady ¢ um personagem muito mais desprezivel e como tem
maior destaque, ele tem uma configuracdo psicologica que enfraquece o seu mondlogo
contra a classe média, sendo que Doolittle “ja estd estabelecido como um personagem
que busca tudo o que puder, e ndo hd razao no mundo para ele recusar dez libras”
(Bauschatz, 1998, p. 188). O personagem ¢ um fanfarrdao com atitudes que em nada
contribuem para que seja interpretado pelo publico como alguém que, de fato, odeia a

moral da classe média e teme fazer parte dela. Sendo um personagem mais

19'Na consulta ao libreto, a frase final de Higgins é idéntica a do filme: “Eliza, Where the devil are my slippers?”
(Lerner; Loewe, 1956, p. 12).

1O produtor ndo chegou a ver a adaptagdo concluida, mas segundo explica Bauschatz (1998, p.
187) “embora Pascal tenha morrido em 1954, seu conceito e seu filme nunca se distanciaram da criagdo do
musical”.
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desprezivel, obviamente ficamos menos identificados com ele, e suas palavras perdem
forca, ou seja, a critica que é colocada em sua boca por Shaw, perde relevancia no
musical — e posteriormente também no filme — “como é Doolittle, e nao Eliza, que
fornece o comentdrio social mais convincente em Pigmalido, sua marginalizacao afasta
My Fair Lady das preocupagOes centrais da peca com questoes como classe, poder e
dinheiro” (Bauschatz, 1998, p. 189).

A critica de classe, que no filme de 1938 ja foi enfraquecida, no musical e no
filme se tornarao praticamente irrelevantes. Vale destacar que, quando Pygmalion
ganhou o Oscar em 1939, os EUA ainda nao haviam endurecido sua perseguicao ao
comunismo, tal como aconteceria durante a década de 1950, momento em que a
vigilancia sobre determinadas criticas sociais aumentou. Nesse periodo, até mesmo It’s
a Wonderful Life chegou a ser acusado pelo FBI de comunismo —no filme de Capra, um
dos critérios utilizados para a acusacao foi a maneira como os valores da “livre
iniciativa privada” do capitalismo eram representados na figura de Henry Potter (cf.
Handley, 2021). Certamente, se lancado durante o periodo macarthista, o filme
britanico jamais receberia o reconhecimento de Hollywood, e esse contexto politico
pode ter afetado a adaptacdo para o musical, fazendo a critica regredir ainda mais.

Isto posto, cabe analisar a figura de Eliza, e a entrevista de Alan Jay Lerner para
a Shaw Society em 1956 € esclarecedora para muitos aspectos. Primeiro, fica claro que
Lerner buscou expandir a peca (cf. Lerner, 1956, p. 04), o que ajuda a explicar o maior
destaque ao personagem de Doolittle. Mas o fundamental €, sem duvida, sua
interpretacao do relacionamento de Higgins e Eliza, porque ele deixa claro que
desgosta do que Shaw fez, e ainda afirma que o personagem principal ndo é Eliza, mas
Higgins:

No segundo ato de My Fair Lady (o quarto e o quinto atos de Pigmalido),
comegamos a encontrar os primeiros sinais do que nos consideravamos a
perversidade do Sr. Shaw. Eu sempre senti, ao contrario do que era comum
sobre a peca, que o personagem importante era Higgins, e ndo Eliza. Higgins

@ @ Infinitum Revista Multidisciplinar, v. 9, n. 19, 2026, p. 1— 38.
Revista do Programa de Pés-Graduacdao Interdisciplinar em Dindmicas Sociais,

Conexoes Artisticas e Saberes Locais

Pégina26



é o Pigmalido do titulo; Eliza é a Galatea. Parece que toda versao de Pigmalido
que eu vi era unilateral. Nenhuma parecia conseguir ser executada porque o
personagem de Higgins, de alguma forma, era deixado de lado e feito (como
falamos no meio) um homem imediato para Eliza. Mas o personagem de
Higgins é de longe o mais incomum e interessante, porque o que deveria ter
acontecido a Higgins e nao aconteceu foi devido ao estranho toque de Shaw
de nunca permitir que um homem e uma mulher completassem um
relacionamento (Lerner, 1956, p. 05).

E inegavel o incomodo em relagio ao final que frustra as expectativas do filme,
e a solugdo para isso foi dar destaque ao personagem Higgins. Evidentemente, o
Pigmalido do titulo é Higgins, contudo, nao significa que por estar no titulo seja o mais
importante. Na verdade, o fato de Higgins ser frustrado e nao conquistar seu objetivo
romantico — se é que de fato passou a ver Eliza dessa forma —nao significa que ele seja
menos importante. Inclusive, a interpretacao que ele dd sobre a maneira como o
professor contempla sua “criagao” é muito problematica. Segundo Lerner, “no final da
cena, e, portanto, da peca, Eliza proclama sua independéncia, e Higgins (Pigmaliao),
em vez de se intimidar, como a maioria dos homens faria, recua e admira sua estatua
ganhando vida (Lerner, 1956, p. 05). Essa interpretagao parece ser condizente com um
romantismo pautado nos valores da sociedade da época. Porque Eliza estaria se
concretizando como o ideal de Higgins. Nao é o caso. O mito, tal como apresentado
por Ovidio, de fato tem a consumacao da relagao entre Pigmalido e Galateia, com a
ultima ganhando vida. Nao é dessa forma que Shaw conduz a histdria na sua
interpretacdao. No mito, Galateia ganha vida e deixa de ser o ideal para se tornar a
concretizacdo deste, mas Eliza ndo é a estatua ganhando vida, isto ¢, ndao é a
concretiza¢do do ideal — é o contrario, é a destruigao do ideal de Higgins. Ao conquistar
sua autonomia, Eliza se livra de ser “apenas um ideal”, demonstrando que, na
verdade, nunca fora. Ela é definida por si mesma. Conforme explica Rodrigues (2015),
as representacoes da mulher durante o século XIX foram ordenadas em dois grandes

esteredtipos: a pureza e a luxtria, o anjo e o demonio, a beleza virginal e a destruidora,
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e a industria cinematografica utilizava-se desses esteredtipos para criar suas “estrelas
de cinema”, fazendo da mulher apenas “[...] portadora de significados, e nunca
produtora” (Rodrigues, 2015, p. 25). Eis o ponto central da personagem: Eliza nao ¢
nem anjo e nem demonio, ela nao é portadora dos significados, ela produz significados.
Para a época em que foi escrita a peca, e mesmo para a época de suas adaptagoes, Eliza
produzia significados sobre a possibilidade da mulher se emancipar em relacao ao
dominio das figuras masculinas.

Lerner afirma que nao tentou dar um happy ending para o musical, seu objetivo

era outro:

Queriamos completar o personagem de Higgins, tentando mostrar, a partir de
dicas nas falas que Shaw coloca em Higgins no dltimo ato, um homem
passando pelo processo de estar consciente, emocionalmente, de que uma
mulher viva se foi, e entdao, de forma real e consciente, procurar por ela, e, no
final, tendo uma cena sombria em que reconhece a solidao de sua vida apos a
partida de Eliza (Lerner, 1956, p. 06)

E possivel perceber uma caracteristica da interpretagio de Lerner — de certa
forma, também foi a do filme de Pascal e Asquith, considerando que o filme foi
fundamental para o musical — que comprometeu a critica: Pigmalido é reduzido a uma
histdria de amor, ja que raramente aquele periodo produzia narrativas de mulheres no
cinema como protagonistas que possuiam outras aspiragdes que nao fossem um
romance, entretanto, a pega € mais complexa ao abordar relacionamentos de género e
de classe. Ao construir uma historia de amor, o final romantico pareceu inevitavel e
por isso que mesmo Lerner recusando a tentativa, é impossivel negar que existe um
happy ending.

Langado em 1964, a adaptacao de My Fair Lady com a direcao de George Cukor,
famoso por filmes como The philadelphia story e A star is born, adapta o musical de
Lerner, tanto que ele assina o roteiro que concorreu ao Oscar no ano seguinte —

perdendo para Edward Anhalt de Becket. Compartilhando o autor do libreto em seu
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roteiro, o filme de Cukor pode receber os mesmos comentdrios que o musical de
Lerner. Mas ainda sao vdlidas algumas consideracdes.

Como adapta o musical, obviamente algumas liberdades criativas do mesmo
em relagao a peca de Shaw estdo no filme, como o carater vil e desprezivel de Alfred
Doolittle. Outras mudangas importantes também estao desde o inicio presentes, por
exemplo, a exclusdao da cena do taxi. Cena que possui um simbolismo forte na peca,
mas € inexistente no filme. Inclusive, compromete a propria narrativa da obra, pois
quando Eliza vai a casa de Higgins, ela pede para que Sra. Pearce informe que ela foi
de taxi, mas sem a cena anterior, o peso desse pedido é completamente perdido. O
filme também diminui a importancia das mulheres. Se na pega de Shaw elas
desempenham papel fundamental no aspecto narrativo, aqui ndo passam de
coadjuvantes descartaveis, como a propria Sra. Pearce e a mae de Higgins, que so viria
a ter uma participagao de fato importante perto do encerramento do filme. O didlogo
que mostra sua preocupagao com a moga se tornar uma lady sem recursos para tal é
excluido, pois nem mesmo o didlogo fascinado pela “Eliza idealizada” existe. Ele foi
substituido por uma cena comica na qual a jovem expde seus os tragos de classe baixa
durante uma corrida de cavalos. Além disso, nao ha uma exposi¢ao da semelhanga nos
costumes de Eliza e Higgins. O professor parece, de fato, um gentleman que sabe se
comportar a mesa e de linguajar adequado. Nesse sentido, a critica social é perdida
por completo, mesmo deixando o monologo de Doolittle — e além de fazer o mondlogo
pertencer a um personagem desprezivel, o filme de Cukor ignora as diferencas
materiais entre classes, preferindo destacar mais que a diferenca estd no “tratamento
que as pessoas recebem”, como quando Eliza afirma que Pickering sempre a tratou
como uma dama. De fato, isso também estd no original, mas dar peso apenas a esse
ponto e ignorar as semelhangas de costumes é bastante danoso para sustentar uma

critica — e por isso ela perde o peso que tinha na peca.
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O filme faz questao de construir um Higgins que nao é tao grosseiro e que se
importava com Eliza, estabelecendo a possibilidade de uma unido que aconteceria ao
final. Em determinado momento do filme, Higgins encoraja sua “pupila” com um
“discurso motivacional” a fim de que a jovem consiga pronunciar a frase “the rain in
Spain stays mainly in plain”, e quando ela consegue, os lacos entre os personagens sao
estreitados. Shaw afirmava que nao se poderia esperar uma relagao romantica entre
ambos depois de tudo que aconteceu, e o filme parece ficar atento ao alerta do autor e
assim evitar o distanciamento de Eliza e Higgins colocando essa cena para deixar ao
espectador a ideia de que ambos se amam, apenas “nao perceberam ainda”. Todavia,
¢ uma cena isolada que serve para sugerir a unido de ambos ao final, vale notar,
idéntico ao musical, que por sua vez é idéntico ao filme de 1938, encerrando-se com a
tala “Where the devil are my slippers, Eliza?”, apds a jovem retornar a residéncia do
professor.

Como demonstragio de que o filme se preocupa em manter algumas
caracteristicas da peca original, s6 que mais ainda em possibilitar a unidao dos
personagens, algumas cenas antes do fim, um didlogo entre o professor e a jovem
vendedora de flores sugere que ambos nao esperavam o amor um do outro, o que é
completamente desmentido na cangao posterior, “I've Grown Accustomed to Her Face”,
cantada por Higgins, deixando claro que ele esta com ciimes de Eliza e a ama, pois
lamenta a sua perda. Ou seja, ha a desavenca entre os dois que apontaria para um final
irreconcilidvel, mas em seguida isso é “corrigido” com a cang¢do para alinhar a opinides
muito distintas daquelas que Shaw pensara para sua obra.

A possibilidade de Eliza e Higgins ficarem juntos seria, no minimo, inverossimil
diante dos fatos, tal como Shaw apontava, mas a industria cultural consegue

estabelecer condi¢Oes de existéncia que fazem o espectador aceitar tal possibilidade:

A cultura sempre contribuiu para domar os instintos revolucionarios bem
como os costumes barbaros. A cultura industrializada d4 algo mais. Ela ensina

@ @ Infinitum Revista Multidisciplinar, v. 9, n. 19, 2026, p. 1— 38.
Revista do Programa de Pés-Graduacdao Interdisciplinar em Dindmicas Sociais,

Conexoes Artisticas e Saberes Locais

Pégina30



e infunde a condigao em que a vida desumana pode ser tolerada. O individuo
deve utilizar o seu desgosto geral como impulso para abandonar-se ao poder
coletivo do qual esta cansado. As situagdes cronicamente desesperadas que
afligem o espectador na vida cotidiana transformam-se na reprodugao, nao se
sabe como, na garantia de que se pode continuar a viver (Adorno;
Horkheimer, 2021, p. 47).

Na medida em que a arte é ideologica e na industria cultural reproduz a
ideologia dominante, o espectador se vé pertencendo aquela condicdo. Nesse caso, a
espectadora fica presa a massa e se identifica com as possibilidades romanticas da
personagem, fazendo toleravel todas as humilhacdes que passa, ainda mais com a
promessa de um final feliz. Porque as Elizas das adapta¢des ndo produzem sentido,
significado, reflexao. Elas reproduzem uma condi¢do que, na arte, se torna essa
garantia de uma existéncia mesmo diante de situagdes desesperadoras.

O espectador fica extasiado pela técnica, que na industria cultural costuma
servir para prender sua atengao e nao deixar espago para reflexao, tomando
proporgoes que extrapolam a obra de arte em si. Por isso, nao ha nada de negativo a
ser dito sobre o0 uso da técnica para esse proposito. A fotografia do filme, a atuagao de
destaque de Audrey Hepburn, Rex Harrison e Stanley Holloway, a execugao das
cangoes, a direcao com planos que sabem situar o espectador e permitir uma
contemplacio da cidade é sem duavida demonstracio de uma linguagem
cinematografica realizada com exceléncia, fazendo de Minha bela dama um melodrama
musical muito competente e agraddvel. A técnica serviu para tornar o filme apenas
entretenimento sem possibilidade de reflexdo critica, mais ainda, a técnica serviu para
reforcar os valores ideoldgicos dominantes da sociedade reaciondria que jamais
vislumbrava a mulher como produtora de sentidos. Novamente, o filme faz de
Pigmalido uma historia de amor.

Nem todos os intérpretes consideram Minha bela dama uma adaptacao que nao
faz jus a Shaw. McGovern (2013), por exemplo, considera o filme uma adaptagao mais

tiel que Pygmalion ou My Fair Lady por dois motivos: (i) o personagem Freddy aparece
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como um rival romantico mais contundente, pois no filme de 1938 ele é ridicularizado,
enquanto na adaptagao de Cukor ele nao tem sua elegibilidade romantica minada por
uma atuacdo pouco potente, algo que nao acontece em Minha bela dama na
representacao de Jeremy Brett; (ii) o final do filme de 1964 é mais ambiguo, tanto em
relacao ao filme de 1938 quanto ao musical de Lerner, indicando que a relagao de Eliza
e Higgins chegou a um impasse e nao poderia avangar mais (cf. McGovern, 2013, p.
172-3), fazendo do filme uma adaptacdo mais fidedigna e condizente com as
pretensoes de Shaw.

Para McGovern, muito dos problemas do filme dizem respeito a “dire¢ao pouco
inspirada” de Cukor, mas salienta que “como representacdo cinematografica dos
personagens de Higgins e Freddy, porém, Minha bela dama é, sem dtvida, a mais
shaviana das duas obras” (McGovern, 2013, p. 173). Nesse caso, o autor desgosta da
técnica, o que € uma argumentacao plausivel, porém, a tese de McGovern parece
ignorar que a questdo nao é se Eliza casaria ou nao com Freddy e se ele é um par
romantico realmente elegivel, e sim que a interpretagio das adaptagOes acaba
regredindo em relacao critica, pois se Shaw realiza uma leitura subversiva do mito de
Pigmalido para contrariar os valores e principios de classe e de género correntes na
época, Asquith, Lerner e Cukor acabam realizando uma espécie de “subversao da
subversao”, isto €, invertem a leitura de Shaw e indicam que o homem apaixonado por
seu ideal conseguiu, de fato, concretiza-lo na mulher, fazendo de Galateia, novamente,
mera coadjuvante. Na obra de Shaw isso é inexistente. Eliza ndo é uma coadjuvante,
ela é o elemento central para a critica: ela é a moga pobre que escancara como os
costumes entre classes sao muito semelhantes e a diferenca reside nas condicoes
materiais, como uma mulher pode ser autdnoma e conquistar sua independéncia, sem
depender emocionalmente ou financeiramente de seu parceiro. Além disso, a obra de

Shaw tem em vista o social, ou seja, demonstra preocupagao com classe e género como

@ @ Infinitum Revista Multidisciplinar, v. 9, n. 19, 2026, p. 1— 38.
Revista do Programa de Pés-Graduacdao Interdisciplinar em Dindmicas Sociais,

Conexoes Artisticas e Saberes Locais

Pégina32



um todo, ndo com uma pessoa especifica, logo, sua preocupagdo nao é o
individualismo caracteristico do mundo burgués. O happy ending é justamente a
promessa dessa felicidade individual. Conforme elucida Edgar Morin: “os padrdes da
industria cultural — mitos ou modelos, mitos e modelos — exprimem o refluxo e o aluxo
cultural no setor privado. Dirigem-se sempre ao individuo privado. Sao os mitos-
modelos da realizagao privada, da felicidade privada (Morin, 1997, p. 176). E esse happy
ending existe, pois a semelhanca entre as adaptagOes € gritante, terminando com a
mesma linha de didlogo. Portanto, sem haver ambiguidade tal como argumenta
McGovern.

A preocupagao com o social, a subversao de Pigmalido e a emancipagao
feminina sdo inexistentes nas adaptagdes, o que resulta na perda de reflexao critica a
qual é consequéncia da ldgica capitalista que faz da arte, na industria cultural, objeto
de lucro e manipulacao, fazendo que as mudangas promovidas pelos seus autores
levem em conta fins comerciais e nao artisticos ou criticos. E, nesse ponto, nao é como
se os responsaveis pelas adaptagdes tenham realizado as mudangas de forma
totalmente consciente — podem até té-lo feito — mas sim que, na industria cultural, eles
nao tém escapatoria. Existe uma falsa liberdade de criagao artistica quando a verdade
€ que a industria manipula de forma predatdria, tornando praticamente impossivel
encontrar uma brecha que permita escapar dela, pois conforme elucida Adorno e
Horkheimer (2021, p. 21) “aquele que resiste s6 pode sobreviver integrando-se”. Seria
necessario ser critico dentro da logica capitalista, e isso ndo ¢ tarefa facil, pois ndo é
preciso forcar normas para que a producao seja estruturada a partir das conveniéncias
do capitalismo, uma vez que € realizada na légica capitalista, ela acaba se tornando

reprodutora desse esquema de forma quase que automatica e inconsciente.

CONCLUSAO
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Pigmalido de George Bernard Shaw € um drama rico no seu aspecto critico, uma
riqueza que nao se manteve — e nem foi ampliada — nas adaptagdes. Conforme
pontuado antes, a questdo nao é a fidelidade, pois as mudancas nao sao,
necessariamente, o problema, e sim 0s seus objetivos. Quando elas ocorrem orientadas
por principios comerciais, a obra se torna menos critica e, assim sendo, um instrumento
de dominio de massas que reforca seus preconceitos e valores opressores, e ainda,
oferece a diversao que € tdo necessdria ao trabalhador explorado: “a diversao é o
prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela é procurada pelos que
querem se subtrair aos processos de trabalho mecanizado, para que estejam de novo
em condig¢Oes de enfrentd-lo” (Adorno; Horkheimer, 2021, p. 28). Nao é possivel negar
que a arte tem o carater de entretenimento, proporcionando diversdao a quem dela
usufrui. No entanto, quando a diversdao e o entretenimento se tornam elementos
isolados de uma proposta pedagdgica e reflexiva, apenas servindo ao capitalismo,
temos um enorme prejuizo social — prejuizo que ndo € apenas no ambito estético.

Na experiéncia de uma obra de arte, mesmo que de forma individual, é possivel
refletir sobre a sociedade como um todo, tal é o caso de Pigmalido que apresenta uma
dimensao critica muito ampla que considera o preconceito linguistico, as
consequéncias desse preconceito na vida material, a diferenca de classes, a hipocrisia
da classe média e da burguesia, e, como nao poderia deixar de ser, a desigualdade de
geéneros. Temas caros e inconvenientes aos que estao no topo da hierarquia social. Nao
¢ dificil intuir que o final de Pigmalido incomodou os espectadores nao apenas por
frustrar seu os desejos romanticos e otimistas, mas por nao apresentar a condigao
dominante, pelo contrario, questiona-la. Esse ¢ um aspecto fundamental da critica,
porque se provoca o incomodo, um mal-estar, é justamente quando desvela o que
estava oculto na percepcao social. Quando a obra de arte reproduz a ideologia

dominante — tal como acontece na industria cultural — ela ndo incomoda porque a

@ @ Infinitum Revista Multidisciplinar, v. 9, n. 19, 2026, p. 1— 38.
Revista do Programa de Pés-Graduacdao Interdisciplinar em Dindmicas Sociais,

Conexoes Artisticas e Saberes Locais

Pégina34



ideologia nao é percebida, ela é vista como “natural” ou “normal”. Agora, quando a
obra se posiciona contra a mesma, acaba expondo justamente a farsa dessa
“naturalidade”. O final de Pigmalido, seja aquele em aberto ou o do posfacio que relata
o casamento de Eliza e Freddy, ¢ tao importante para a critica: ele convida a refletir. A
falta de critica em relacao a arte ¢ um problema que nao se restringe ao campo artistico.

No texto, “critica cultural e sociedade”, Adorno escreve:

Em nenhum outro lugar isso se torna tao evidente quanto la onde o espirito
arranca seus proprios grilhGes: na critica. Quando os fascistas alemaes
proscreveram a palavra Kritik e a substituiram pelo aguado conceito de
Kunstbetrauchtung [contemplagao da arte], seguiam apenas o forte interesse do
Estado autoritario, que ainda temia na irreveréncia do colaborador de
folhetins o pdthos do Marqués de Posa (Adorno, 2021, p. 73).

A arte da industria cultural, que privilegia o entretenimento a fim de obter seus
objetivos comerciais, e o faz as custas da reflexdao critica, € fundamental para uma
sociedade capitalista que, principalmente em tempos de crise, abraca regimes
totalitarios. Por isso ndo é mera coincidéncia que a industria cultural estabeleca seu
modus operandi no capitalismo, ja que para Adorno e Horkheimer, “industria cultural
e totalitarismo sao apenas duas versoes, respectivamente ‘liberal” e autoritaria, do
mesmo movimento histdrico que engendrou a fase monopolista, nao concorrencial, do
capitalismo no seu primeiro movimento de mundializa¢ao” (Duarte, 2010, p. 43). E
conveniente que, na industria cultural, o espectador ou leitor seja contemplativo e ndo
critico.

Na indtstria cultural, se uma obra estabelece a critica, ela consegue no maximo
uma conclusao vazia que nao se aprofunda na raiz dos problemas, isto é, para que
consiga ser lucrativo, uma produgao cinematografica, por exemplo, produz
tecnicamente imagens viscerais, belas, glamourosas ou ridiculas de forma excelente,
mas que servem mais para distrair do que para somar na critica — assim, o filme de

guerra visceral consegue, quando muito, fazer o espectador perceber “os horrores da

@ @ Infinitum Revista Multidisciplinar, v. 9, n. 19, 2026, p. 1— 38.
Revista do Programa de Pés-Graduacdao Interdisciplinar em Dindmicas Sociais,

Conexoes Artisticas e Saberes Locais

Pégina35



guerra”’, o sofrimento dos combatentes, mas sem, de fato, refletir sobre as raizes do
problema, aprofundando sua visao de mundo sobre o tema. Pois isso poderia exigir
mais tempo de reflexao, o que significaria sacrificar certos elementos que tornam o
filme mais eficiente para fins lucrativos. Nao é negado que a técnica possa auxiliar na
critica, ou que esta seja sempre um problema, apenas que, quando empregada nas
obras da industria cultural, elas servem, na sua grande maioria, para o lucro.

Enfim, as adaptagoes de Pigmalido empobreceram seu conteudo com as
mudangas que visaram objetivos comerciais e ideoldgicos. Tornando a obra de Shaw
uma simples histéria de amor, e ndo uma critica social que vai a raiz dos problemas da
sociedade de sua época — e da nossa. Ao invés de questionar os valores, Eliza termina
nos bragos de Higgins, reafirmando as caracteristicas reaciondrias de seu tempo sobre
a mulher, e ainda tornou Doolittle um personagem vil e caricato a ponto de sua critica
se transformar em mero discurso que justifica suas a¢des, sem potencializar como seu
personagem expoe a hipocrisia das classes altas que se consideram moralmente
superiores, por seus costumes e bens materiais. Embora sejam validas como obras de
entretenimento de muita competéncia e qualidade artistica, acabam faltando com a
possibilidade de transformacao radical que a arte carrega em si — e quando nao o faz,
nao se torna um problema menor ou de menos urgéncia, pois serve aos interesses

ideologicos que podem levar a resultados catastroéficos.
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