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Resumo: Lygia Fagundes Telles, um dos grandes nomes da Literatura brasileira, deixou um legado
surpreendente. Suas narrativas, embora realistas, incorporam o fantastico, provocando no leitor e
personagens uma sensacao de inquietacdo. Tendo isso em vista, o presente trabalho investiga como a autora
utiliza o fantéstico para criar mistério e criticar questdes sociais. Com base nas teorias de Todorov (2008),
David Roas (2009), ¢ Bueno (2016), entre outros, o artigo analisa o conto O Jardim Selvagem (1969),
explorando como a autora articula criticas por meio do insolito. A partir da personagem Daniela, enigmatica
e de comportamento peculiar, com sua mdo enluvada, Telles aborda as rigidas expectativas sociais,
evidenciando como status, dinheiro e reputagdo moldam as atitudes dos personagens. Esses elementos guiam
suas agoes, enquanto questdes profundas e sombrias surgem com o mistério. Assim, o insélito intensifica a
narrativa e torna-se uma poderosa ferramenta de reflexdo critica.

Palavras-chave: Fantastico. Critica social. Mistério. Lygia Fagundes Telles. O Jardim Selvagem..

The use of the fantastic as a tool of social reflection in Lygia Fagundes Telles
short stories

Abstract: Lygia Fagundes Telles, one of the most prominent figures in Brazilian literature, left behind a
remarkable legacy. Her narratives, though grounded in realism, incorporate fantastic elements that evoke a
sense of unease in both readers and characters. In this context, the present study investigates how the author
employs the fantastic to construct mystery and critique social issues. Drawing on the theories of Todorov
(2008), David Roas (2009), and Bueno (2016), this article analyzes the short story O Jardim Selvagem
(1969), exploring how the author conveys criticism through the uncanny. Through the character of Daniela,
enigmatic and exhibiting peculiar behavior, notably her gloved hand, Telles addresses rigid social
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expectations, highlighting how status, wealth, and reputation shape the characters’ actions. These elements
guide their behavior, while deeper and darker concerns emerge through the story’s mysterious atmosphere.
Thus, the uncanny not only intensifies the narrative but also becomes a powerful tool for critical reflection.

Keywords: Fantastic. Social critique. Mystery. Lygia Fagundes Telles. O Jardim Selvagem.

Consideracoes Iniciais

A literatura fantastica, com sua capacidade unica de mesclar o real com o irreal, tem sido
uma ferramenta poderosa para explorar e questionar as complexidades da condi¢do humana. Essa
ferramenta tem se mostrado presente em diversos periodos da histéria da humanidade, j4 que
segundo Batalha (2012) a inspiracdo sobrenaturalista e a adesdo ao sobrenatural estdo
intrinsecamente vinculados a manifestacdes estéticas e indissocidveis da mentalidade humana. Mas
foi com o tedrico literario bulgaro-francés Tzvetan Todorov, que os estudos foram amplamente
discutidos e agrupados para conceituacao e distingdo da abordagem do sobrenatural na literatura.

Definir o fantastico ndo ¢ uma tarefa simples, mas a defini¢do mais amplamente aceita
baseia-se nos conceitos apresentados por Todorov em Introdugdo a Literatura Fantdstica (1981).
Pioneiro na estruturagdo do género, Todorov foi um dos primeiros pesquisadores a desenvolver uma
analise aprofundada sobre o fantdstico e os géneros relacionados. Em sua teoria ¢ possivel
compreender o fantastico como uma literatura caracterizada pela hesitacao experimentada por um
personagem e, por extensdo, pelo leitor diante de eventos aparentemente sobrenaturais.

E relevante destacar que Todorov define o fantastico como um estilo que se situa na
fronteira entre o “estranho” e o “maravilhoso”, justamente por ser marcado meramente pela
vacilagdo e incerteza. De acordo com o autor, o estranho refere-se ao sobrenatural que ¢ explicado
ao longo da narrativa, enquanto o maravilhoso é o sobrenatural aceito como parte da realidade
apresentada. Logo o fantastico, situa-se exatamente na transi¢do entre esses dois polos por
representar a incerteza.

Danielle Bueno (2016), complementa e analise de Todorov mencionando que “O fantastico
¢ um produto de uma constru¢do narrativa intencional que, por meio de estratégias peculiares,
instaura a duvida ao se tratar de um fato insoélito.“ (Bueno, p. 18, 2016). Ou seja, o fantéstico se
torna um efeito narrativo cuidadosamente construido, onde a forma como a historia € contada e a
interpretagdo do leitor estdo interligados e a duvida acaba por desempenhar um papel central.

O fantastico emerge em um momento crucial da narrativa, quando somos confrontados com
um acontecimento que desafia as explicagdes racionais, como aponta Todorov (1981). Esse evento
provoca no leitor uma tensao interpretativa, exigindo que ele decida entre reconhecé-lo como um

produto da imaginagdo ou aceitar a plausibilidade de leis sobrenaturais que escapam ao
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entendimento 16gico. Nesse sentido, estabelece-se um confronto entre a razdo e o sobrenatural, onde
o leitor, ao se deparar com os eventos narrados, ¢ impelido a confrontar sua propria percepcao da
realidade com o universo representado pelos personagens. Esse dilema abre um leque de
interpretagdes do insdlito, permitindo uma exploragao multifacetada das fronteiras entre o real e o
fantastico, e convidando o leitor a refletir sobre as possibilidades do desconhecido e do
inexplicavel.

Alguns estudiosos defendem que o género fantdstico tem raizes antigas e profundas,
presentes desde os primoérdios da literatura e da cultura humana. Jorge Luis Borges na colegdo
Obras completas, volume I em Ficgées (1999), propde uma visdo ampla e provocadora, sugerindo
que toda literatura pode ser considerada fantastica, sendo a génese biblica, em sua perspectiva, a
obra fundadora desse género. Para Borges, a literatura, ao lidar com o inexplicavel, o misterioso € o
metafisico, sempre incorpora elementos do fantéstico, seja de forma explicita ou implicita.

Contudo, embora Borges amplie essa concep¢do, a maioria dos estudiosos do campo
literario situa o surgimento do género fantastico de maneira mais especifica, datando-o entre os
séculos XVIII e XIX. Este periodo, marcado pelo auge do Iluminismo e pelo predominio do
racionalismo, viu o surgimento do fantastico como uma reagao a logica estrita da razao, propondo
um espago para o irracional, o sobrenatural e o inusitado dentro da literatura. Assim, o género
fantéstico, ao se afirmar como uma categoria literaria propria, reflete um fendmeno cultural ao
mesmo tempo em que apresenta uma resposta as transformagdes historicas e filosoficas de sua
época, oferecendo uma alternativa a visao racionalista do mundo e buscando explorar as fronteiras
entre o real e o imaginario.

Durante o século XIX, a literatura fantastica passou a ganhar uma visibilidade crescente, a
medida que autores comecaram a explorar e incorporar elementos sobrenaturais, misteriosos e
inexplicaveis em suas obras. Autores como E.T.A. Hoffmann, Jan Potocki, Jacques Cazotte e
Charles Nodier foram pioneiros ao trazer o fantdstico para o centro de suas narrativas, utilizando
essas experiéncias para questionar a realidade, o racionalismo e os limites da razdo. E.T.A.
Hoffmann, por exemplo, com seu conto O Homem de Areia (1816) desafiava a fronteira entre o real
e o0 imaginario, misturando o sobrenatural com o cotidiano e criando atmosferas de desconforto e
ambiguidade.

Jan Potocki, com sua famosa obra O Manuscrito Encontrado em Saragoga ([1797-1815]),
utilizou o fantdstico como uma estrutura narrativa complexa, entrelacando histérias dentro de
histérias e questionando as convencdes de tempo e espaco. Jacques Cazotte, por sua vez, em O
Diabo Apaixonado (1772), explorava a interacdo entre o humano e o sobrenatural, refletindo sobre

os perigos da tentacdo e da moralidade. Charles Nodier, um dos principais escritores do romantismo
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francés, trouxe a tona o imagindrio fantastico com sua obra Smarra (1821), abordando temas como
o sobrenatural, o medo e os pesadelos.

Esses autores mencionados anteriormente, cujas obras exerceram forte influéncia na
consolidagdo do fantastico, sdo analisados por Pierre George Castex, em seu livro Le conte
fantastique en France de Nodier a Maupassant (1951), onde examina a trajetdria do conto
fantastico na literatura francesa e destaca esses autores como alguns dos maiores expoentes do
género. Castex argumenta que a literatura fantéstica, especialmente durante esse periodo, ndo era
apenas uma exploracao do sobrenatural, mas também uma forma de critica social e uma forma de
reflexdo sobre as tensdes culturais e filosoficas da época, como o confronto entre a razdo iluminista
e as questdes mais emocionais € irracionais que surgiam com o romantismo.

O autor também aponta que a literatura fantastica de autores como Nodier e Cazotte, por
exemplo, refletia uma ruptura com a visao racionalista do mundo, permitindo ao leitor confrontar o
inexplicavel e o misterioso, enquanto, a0 mesmo tempo, desafiava as normas sociais e culturais em
vigor. A ascensdo do fantéstico, assim, pode ser vista como uma resposta literaria e filoséfica ao
racionalismo e ao materialismo do século XVIII, sendo uma forma de reconectar o ser humano com
suas emog¢des mais profundas, seus medos e o misterioso além do visivel.

Por outro lado, no século XIX, o desenvolvimento do fantastico ganhou maior destaque
durante o movimento intelectual e cultural do Romantismo, que explorava intensamente temas
relacionados ao imaginario. Paralelamente, enquanto o materialismo se expandia nos circulos
cientificos, a preocupagdo com a existéncia apds a morte e a busca pela fé permaneciam vivas,
renovando-se com o crescimento do espiritismo. A autora Ana Camarani em sua colecdo A
literatura fantastica: caminhos tedricos (2014), afirma ao citar Pierre-Georges Castex que ao
contrario de eliminar o fantdstico, a ciéncia e as certezas positivas acabam por estimular a
imaginag¢ao, o que determina o que critico francés denomina “A renovacao” desse tipo de literatura.

Castex também destacou o escritor Edgar Allan Poe como mais proeminente na producio
literaria do género fantastico. O autor argumenta que, ao contrario de Hoffmann, Poe evita abordar
assuntos paralelos, secundarios ou desconectados do tema central. Segundo Camarani (2014, p.37),
“o escritor americano elimina os ornamentos inuteis e as fantasias gratuitas, preocupando-se tao
somente com a eficdcia.”. Essa abordagem confere a Poe uma intensidade Unica, consolidando-o
como um dos grandes nomes da literatura fantastica em seus primordios.

Essa influéncia da literatura fantdstica europeia e norte-americana, marcada por autores
como Poe, contrasta com o cenario da literatura fantastica nacional. No Brasil, o desenvolvimento
desse género seguiu um percurso distinto, diretamente ligado ao contexto historico do pais no

século XIX. Enquanto na Europa o fantédstico ja possuia uma tradi¢do consolidada, em territorio
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brasileiro, ele emergia paralelamente a construcdo da propria literatura nacional. Como observa
Mantagrando e Tavares em seu livro Fantdstico brasileiro (2018), o inso6lito brasileiro nasce
praticamente ao mesmo tempo que a nog¢ao de literatura nacional.

Modestamente, autores como Alvares de Azevedo e Fagundes Varela ja comecavam a
explorar o insdlito. Na época, quase todas as narrativas insdlitas utilizavam o tema do sonho para
evocar o fantdstico, como aponta Mantagrando e Tavares (2018). A partir desse momento, surgiram
nomes como Machado de Assis e Coelho Neto, com suas produgdes hibridas misturando diferentes
géneros e estilos narrativos em uma Unica obra.

E notério que durante esse periodo a producio literria fantastica no Brasil foi amplamente
dominada por escritores homens. No entanto, com a influéncia de autores internacionais como Mary
Shelley e Ann Radcliffe, escritoras brasileiras como Emilia Freitas comegaram a surgir no cenario
literario nacional, pavimentando um caminho para tantas outras. Autoras como Julia Lopes de
Almeida, desafiaram o contexto literario profundamente masculino, utilizando o sobrenatural para
destacar temas femininos, a0 mesmo tempo em que expunham, de forma sutil, suas ideologias e
criticas, influenciando até mesmo escritoras como Lygia Fagundes Telles.

Tendo isso em vista, o presente estudo tem como objetivo investigar como a autora Lygia
Fagundes Telles utiliza o fantdstico ndo apenas para criar uma atmosfera de mistério, mas também
como um meio de criticar e refletir sobre questdes sociais ou culturais presentes na sociedade
brasileira da época. O principal objetivo do trabalho ¢ analisar o conto O Jardim Selvagem (1969) e

investigar como essas reflexoes e criticas sociais foram realizadas através do uso do insolito.
Lygia Fagundes Telles e o fantastico

Considerada pelos criticos e leitores como uma das mais notaveis escritoras brasileiras do
século XX, Lygia Fagundes Telles destacou-se como romancista e contista, abordando temas
classicos e universais. Sua escrita explora questdes intimistas envolvendo tematicas como a morte,
o medo, o amor, a loucura ¢ elementos de fantasia, ambientados em um contexto social
contemporaneo a sua realidade, dialogando diretamente com o presente.

Segundo Mariana Lopes (2024), Lygia Fagundes Telles foi uma escritora atenta ao tempo
que habitou e, aventurando-se por variadas questdes humanas, ndo esqueceu do “tempo presente”.
Em uma entrevista que a autora deu para o jornalista Douglas Tufano, ¢ possivel compreender a sua
visdo com relacdo a tarefa do escritor enquanto sujeito que tem como fungao testemunhar o proprio

tempo. Ela afirma:
Creio que a func¢do do escritor ¢ a de ser a testemunha do seu tempo e da sua sociedade.
Escrever por aqueles que ndo podem escrever. Falar por aqueles que muitas vezes esperam

ouvir da nossa boca a palavra que gostariam de dizer. Estender, através da palavra, uma
ponte para o proximo, comunicar-se com ele e ajuda-lo, mesmo com solu¢des ambiguas, na
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sua luta e na sua esperanga. A esperanca que o escritor tem que ter no coragdo (Telles apud
Tufano, 1983, p. 181).

Logo, ¢ possivel compreender que a autora acreditava no poder do escritor em dar voz as
pessoas que ndo conseguem se expressar, dizendo o que elas gostariam de dizer, mas nao
conseguem. Sendo uma mulher que frequentava ambientes majoritariamente compostos por
homens, sua sensibilidade em abordar questdes de género ou topicos mais intimistas, reflete o
quanto a autora estava atenta as questdes de seu tempo. Essa consciéncia social e pessoal, aliada a
sua imaginagdo fértil, pode ser percebida desde a infancia, quando ja demonstrava interesse em
inventar historias.

Segundo Bueno (2016), a autora desde cedo ja demonstrava interesse em inventar historias.
Escrevia narrativas em seu caderno e compartilhava com a familia. “Essas histérias sdo povoadas
por fantasmas, monstros, lobisomens, tempestades, o que demonstra que seu gosto pelo mistério
vem de longe” (2016, p. 24). Essa inclinagao para historias fantasticas e o clima de suspense em
muitos dos seus trabalhos foi sendo influenciados principalmente por alguns ideais romanticos no
qual enfatizava a subjetividade do ser humano, o individualismo e as emogdes.

Os temas que Lygia opta em abordar em sua extensa produgdo literaria composta em sua
grande maioria por contos, abordam temas como experi€ncias humanas e conflitos internos,

combinando o fantastico com tdpicos subversivos.

Dentre os temas de maior enfoque tratados em suas produgdes estdo as experiéncias
humanas, principalmente as interiores, vividas em soliddo, drama de grande parte de suas
personagens, que a autora analisa explorando os sentimentos, percepgdes, conflitos entre o
real e o irreal fazendo usos, diversas vezes, dos mondlogos interiores (Bueno, 2016, p.25)

Revela-se particularmente relevante observar de que modo Lygia Fagundes Telles incorpora
o estranhamento em suas narrativas por meio da perspectiva interior de suas personagens, ao
explorar, de forma recorrente, os temas apontados por Bueno (2016). A subjetividade, de certa
forma, acaba funcionando como uma lente na qual os acontecimentos sdo filtrados, o que permite

que o leitor experimente as historias de forma profundamente pessoal e, muitas vezes, ambigua.

Essa abordagem contribui para trazer o ar de mistério para a narrativa que ndo esta apenas
em eventos incomuns, mas aparece principalmente nos detalhes internos e nas contradi¢des das
emogdes € pensamentos de suas personagens. “O imaginario age consoante com a construgao de
uma imagem simbolica que alimenta o inconsciente, transferindo as situa¢des da vida normal ao
plano sobrenatural” (Sousa, 2019, p. 86). Ou seja, trata-se de usar o fantastico para representar
emocdes, conflitos ou ideias que, de outra forma, seriam dificeis de expressar no ambito da

realidade concreta.
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A esse respeito, a teoria de David Roas contribui significativamente para a compreensao do
fantastico em Telles. Em seu artigo Lo fantastico como desestabilizacion de lo real: Elementos para
una definicion (2009), o autor afirma que “el mundo construido en los relatos fantéasticos es siempre
un reflejo de la realidad en la que habita el lector” (p. 104), ou seja, a literatura fantastica parte de
um universo que imita a realidade conhecida para, em seguida, desestabilizé-la e questiond-la. Em
consonancia com essa ideia, os contos de Telles constroem atmosferas reconheciveis — o cotidiano,
a familia, os espacos urbanos — para entdo inserirem o insolito de forma sutil, muitas vezes pela
via psicoldgica. Ao deslocar o centro do fantastico para a interioridade das personagens, suas
narrativas provocam no leitor uma sensa¢ao de inquietacdo, pois a loégica habitual do mundo € posta
em davida. Assim, o fantastico em Telles ndo apenas confunde as fronteiras entre o real e o
imaginario, mas também opera como ferramenta critica para refletir sobre os limites da

racionalidade, da identidade e da propria nogao de realidade compartilhada.

O Jardim Selvagem: presenca do insolito

O conto intitulado O Jardim Selvagem, de Lygia Fagundes Telles, faz parte do livro de
contos Antes do baile verde, escrito no periodo de 1949 a 1969. O conto possui uma
narradora-personagem, Ducha, uma jovem garota que mora com a tia Pombinha e tem uma relagao
muito proxima com seu tio Ed. Em determinado momento, tio Ed casa-se repentinamente com
Daniela, uma mulher cercada de mistério e que pouco se sabe a respeito. Apos essa unido, eventos
incomuns passam a acontecer. A histéria em si revela uma teia de sentimentos e especulagdes
familiares, resultando em uma tragédia quando o tio Ed se suicida, deixando todos intrigados e
perplexos sobre as verdadeiras razdes por tras de seu ato.

Observa-se que Lygia constréi, de forma gradual, um cendrio de desconfianga no ciclo
familiar de Pombinha e Ducha em relagdao a Daniela, logo no inicio do conto. Quando Pombinha
conta a sobrinha sobre o casamento e menciona a desconfianca que percebeu no comportamento de
Ed, Ducha demonstra-se um pouco cética. Afinal, sua tia, como a propria afirma, tinha certa
frequéncia em ver mistério em tudo: “De resto, tia Pombinha tinha a mania de ver mistério em tudo,
até no nosso limoeiro que dava as vezes uns limdes adocicados. Nao passava um dia sem falar nos

tais pressentimentos.” (Telles, 2009, p. 107).

Esse trecho evidencia uma caracteristica marcante da escrita de Telles: a exploragdo do
fantastico a partir da divida e da sugestao, mais do que da presenca explicita do sobrenatural. A
autora insere o elemento inquietante de forma quase imperceptivel, cultivando uma atmosfera de
ambiguidade em que o leitor ¢ constantemente desafiado a interpretar se os eventos descritos sdo
fruto de uma percepgao alterada, de uma sensibilidade agucada ou, de fato, de uma realidade outra

que escapa ao entendimento racional. A suspeita de Pombinha, a principio desacreditada por sua
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sobrinha, vai contaminando lentamente a narrativa com uma sensacao de mal-estar e inquietacdo, o
que contribui para a constru¢ao de um espago narrativo onde o fantastico se insinua por meio das
emogdes e dos pressentimentos — € ndo necessariamente por rupturas evidentes com o real.
Trata-se, portanto, de uma estratégia narrativa alinhada a perspectiva de David Roas (2009) ,
segundo o qual o fantastico opera como uma forca de desestabilizagdo do mundo aparentemente
ordenado e familiar, revelando suas fissuras e zonas de incerteza.

Ap0s apresentar o grande fato que guia o conto — o casamento do tio Ed —, Ducha, como
narradora, demonstra interesse em entender quem ¢ a mulher que encantou seu tio € o levou a se
casar tdo rapidamente, trazendo o leitor junto nessa descoberta. Tia Pombinha comeca a relatar a
figura de Daniela, seu comportamento, o que veste, como se porta e € justamente nesses trechos que
¢ possivel perceber a critica social sttil, mas incisiva na relacdo de Daniela e tio Ed tecida por
Lygia.

— Ela é bonita, tia?

— Ed disse que ¢ lindissima. Mas ndo ¢ tdo jovem assim, parece que tem a idade dele,
quase quarenta anos...

— E ndo ¢ bom? Isso de ser meio velha.

Balangou a cabeca com ar de quem podia dizer ainda um montao de coisas sobre essa
questdo de idade. Mas preferia ndo dizer.

— Hoje de manha, quando vocé estava na escola, a cozinheira deles passou por aqui, é
amiga da Concei¢ao. Contou que ela se veste nos melhores costureiros, s6 usa perfume
francés, toca piano... Quando estiveram na chacara, nesse ultimo fim de semana, ela tomou
banho nua debaixo da cascata.

— Nua?

— Nuinha. Vao morar na chacara, ele mandou reformar tudo, diz que a casa ficou uma casa
de cinema. E ¢ isso que me preocupa, Ducha. Que fortuna ndo estardo gastando nessas
loucuras? Cristo-Rei, que fortuna! Onde é que ele foi encontrar essa moga?

— Mas ele néo é rico?
— Ai é que esta... Ed ndo é tdo rico quanto se pensa. (Telles, 2009, p. 107-108)

Nessa passagem, Lygia Fagundes Telles explora o insolito de forma psicoldgica e subjetiva,
construindo narrativas que oscilam entre o real e o irreal, segundo Bueno (2016). A inquietacao nao
surge de monstros ou fantasmas, mas do comportamento humano, das ambiguidades morais e
emocionais das personagens. Nessa passagem, o desconforto de Pombinha com a figura de Daniela
ndo ¢ expresso por uma acusagdo direta, mas por meias palavras, siléncios e olhares (“ar de quem
podia dizer ainda um montdo de coisas...”). A linguagem gestual e os indicios sutis criam uma
atmosfera de suspeita e ameaca latente, em que o ins6lito se infiltra no ordinario por meio da davida

e da insinuagao.

Com base nessa visdo, Camarani (2014) ressalta o quanto o inso6lito, na tradicdo de autoras
como Telles, ¢ marcado por uma ambiguidade permanente, em que o leitor ¢ constantemente
desafiado a discernir se os acontecimentos sdo reais, fantasiados ou distorcidos pelas personagens.

Na conversa entre tia e sobrinha, por exemplo, o tom quase trivial das falas esconde uma tensdo que
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prepara o terreno para a irrup¢ao do estranho. A rea¢do de Ducha ao ouvir que Daniela se banhou
nua revela surpresa, mas também um despertar para um mundo de condutas ndo convencionais. A
suposta liberdade de Daniela e os gastos excessivos de Ed funcionam como gatilhos para a divida e
a suspeita — e, no universo da narrativa fantdstica, sdo justamente esses pequenos desvios que

desestabilizam o senso de normalidade.

Apesar de ndo ser especificado pela autora o exato ano em que se passa o conto, O
comportamento dos personagens, as interacdes sociais € os costumes refletem valores e dindmicas
familiares tipicas do Brasil da segunda metade do século XX, especialmente no contexto urbano de
classe média ou alta, dando indicios que o conto se passa nesse tipo de atmosfera. Ao analisar a
figura da mulher na segunda metade do século XX, observa-se que ela ocupa uma posi¢ao social
ambigua e, em certa medida, turva. Ao mesmo tempo em que havia uma efervescéncia de
movimentos sociais e cendrios de lutas mostrando as mulheres uma nova forma de viver em um
senso mais libertador e de acesso a novos direitos, havia também paralelamente uma forte visao
conservadora por parte da sociedade.

Para compreender a visao das mulheres, bem como suas lutas politicas, conquistas e limites
vivenciados na segunda metade do século XX, ¢ util recorrer a analise de Carvalhaes e Mansano

(2016), que observam que:

Marcados por discursos e praticas com vieses libertadores, os meios de comunicagdo
apresentavam imagens de mulheres independentes e seguras. Em contrapartida, eram
disseminadas também imagens e noticias tradicionais de feminilidade, pautadas no
estereotipo da mulher/mae/dona de casa, zelosa e cuidadora. (Carvalhaes; Mansano,
2016, p. 146)

Essa leitura contribui para entender como a figura feminina foi retratada nos meios de
comunicagdo da época, emergindo para uma imagem mais progressista da mulher e influenciando,
assim, a forma como a sociedade passou a enxergar o papel desempenhado por ela. Esse processo
de transformacao social também se reflete na literatura, como se observa no conto analisado.

Lygia Fagundes Telles, ao trazer a personagem Daniela como uma mulher madura,
independente e empoderada, critica, a0 mesmo tempo, a visdo social de ntcleos familiares sobre
mulheres que se comportam dessa forma, além de utilizar esse elemento como o aspecto que
confere mistério a figura de Daniela. Assim, a personagem ¢ retratada como alguém que nao se
encaixa nos moldes convencionais de uma esposa "ideal", sendo descrita com caracteristicas que
refletem a posi¢do de desconforto e estranheza de Ducha e Pombinha. Assim, ¢ possivel inferir que
a critica estd inserida, principalmente, na forma como os personagens percebem e reagem a esse

relacionamento.
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A estratégia de utilizar o fantastico ou o insdlito para abordar a condi¢do feminina também
¢ observada em obras de outras escritoras, como Clarice Lispector, Angela Carter, Shirley Jackson e
Mariana Enriquez. Clarice, por exemplo, em contos como O Ovo e a Galinha (1964) e A Legido
Estrangeira (1964), trabalha a fragmentagao da identidade feminina e a percepcao subjetiva do real
como forma de questionar as limita¢gdes impostas ao feminino.

Ja Angela Carter, em sua releitura dos contos de fadas no livro The Bloody Chamber
(1979), subverte esteredtipos da mulher docil e dependente, usando o fantéstico gotico para dar voz
a personagens femininas que desafiam normas patriarcais. Shirley Jackson, por sua vez, em contos
como The Lottery (1948) e no romance We Have Always Lived in the Castle (1962), utiliza
atmosferas de tensdo e estranhamento para denunciar o controle social e psicologico exercido sobre
as mulheres. Mais recentemente, a argentina Mariana Enriquez, em contos como O Menino Sujo
(2016), do livro 4s Coisas que Perdemos no Fogo, cria narrativas em que o horror e o grotesco sao
formas de expressao das marcas da violéncia de género e das desigualdades sociais.

Nesse sentido, a Daniela de Lygia Fagundes Telles se insere em uma tradicdo de
personagens femininas que, ao transgredirem expectativas sociais, tornam-se figuras de inquietagao,
alvo de suspeita ou rejeicdo. O fantastico ou o insolito, nesse contexto, atua como um dispositivo
narrativo de dentincia — um modo de desestabilizar tanto o universo ficticio quanto as estruturas de
poder e os discursos normativos que o sustentam. Ao provocar o leitor por meio do desconforto, da
ambiguidade e da duvida, essas autoras ampliam a reflexdo sobre o papel da mulher, sua autonomia
e o modo como ¢ percebida dentro das estruturas sociais.

Ao longo do conto ¢ possivel notar que a figura de Daniela é permeada por elementos que a
tornam essa figura misteriosa. Como afirma Sousa (2019, p. 86) “O imaginario age consoante com a
constru¢do de uma imagem simbdlica que alimenta o inconsciente, transferindo as situa¢des da vida
normal ao plano sobrenatural”, ou seja, o imaginario tanto das personagens do conto como dos
leitores, sdo importantes fatores que conectam a realidade com o fantdstico influenciando as
diferentes interpretagdes da vida cotidiana.

Outro fator importante que contribui para a percepcdo de Daniela como uma figura que
causa estranheza, ¢ o fato dela ser descrita e interpretada pela narradora, a Ducha, personagem que
ndo a conheceu diretamente e a descreve através da percep¢do de outros personagens secundarios.
Esse recurso formal e linguistico contribui significativamente para a constru¢do do mistério e da
ambiguidade na narrativa, pois o relato de Ducha, envolto em suposi¢des e influenciado pelas falas
alheias, estd impregnado de subjetividade e incerteza. Como aponta Brooke Rose, no livro 4
Rhetoric of the Unreal (1983), uma das formas mais eficazes de produzir o irreal na literatura ¢

justamente a utilizacdo do narrador em primeira pessoa, pois esse tipo de focalizagdo restringe o
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acesso a totalidade dos fatos e pode deformar ou reconfigurar a realidade de acordo com as
impressdes, medos ou fantasias da personagem-narradora. O uso do “eu” como filtro da realidade
transforma o relato em um terreno fértil para o surgimento do insdlito, j4 que os limites entre o
objetivo e o subjetivo se tornam difusos.

No conto de Telles, o discurso de Ducha estd atravessado por duvidas e inquietagdes
proprias da juventude, o que intensifica a construcao da retorica do irreal. A personagem nao apenas
repete as falas de outros, mas também as interpreta, as projeta em imagens vagas, €, por vezes,
silenciosas, como se estivesse tentando decifrar um enigma. Daniela, portanto, ndo ¢ apenas uma
mulher observada com desconfianga: ela se torna uma presenca quase espectral, construida na
linguagem como um ponto cego, como aquilo que escapa a apreensdo direta, mas que afeta,
desestabiliza e transforma o ambiente ao seu redor.

Esse tipo de construcao narrativa colabora para o efeito de estranhamento caracteristico do
fantastico moderno, em que, como propde David Roas, o inso6lito ndo depende necessariamente de
elementos sobrenaturais, mas da perturbacdo da ldgica cotidiana — algo que, em Telles, se da por
meio de sutilezas psicologicas e do uso preciso da linguagem como instrumento de ambiguidade.

Ao ser narrado em primeira pessoa, a perspectiva de Ducha traz a narrativa, impressoes ¢
limitagdes de quem participa, mas ndo compreende plenamente, os eventos desencadeados por
terceiros. O que acaba trazendo ao conto e ao imaginario da personagem, juntamente com o leitor,
uma desconfianga e diivida com relacdo a veracidade dos fatos, contribuindo para a construgdo do
fantastico.

Com relacdo a descrigdo da personagem Daniela, o primeiro elemento que a torna misteriosa
e que ¢ descrito no conto, refere-se ao fato de ela usar constantemente uma luva em apenas uma
mao, sem jamais retira-la.

— Diz que anda sempre com uma luva na mao direita, ndo tira nunca a luva dessa mao,
nem dentro de casa.

Sentei-me na cama. Esse pedago me interessava.

— Usa uma luva?

— Na mao direita. Diz que tem duzias de luvas, cada qual de uma cor, combinando com o
vestido.

— E ndo tira nem dentro de casa?

— Ja amanhece com ela. Diz que teve um acidente com essa mao, deve ter ficado algum
defeito... (Telles, 2009, p. 108)

O fato de Daniela ndo tirar a luva da mao direita em nenhuma circunstancia, nem mesmo
para tomar banho nua na cascata — gesto ja incomum e provocador dentro da moral tradicional do
nlcleo familiar retratado — acentua ainda mais a aura de mistério e estranhamento que a envolve.
Esse detalhe aparentemente trivial, mas carregado de simbolismo, opera como uma espécie de

marca narrativa do enigma, pois desafia a logica cotidiana e sugere que ha algo oculto ou
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inominavel em sua identidade.

Na perspectiva da narradora Ducha, essa luva adquire um valor quase simbolico,
funcionando como um véu que encobre uma possivel verdade perturbadora. O uso constante da luva
cria um elemento de descontinuidade entre a aparéncia e o que nao se revela, gerando tensdo na
leitura e despertando a curiosidade tanto da personagem quanto do leitor. De acordo com Ana Maria
Camarani (2014), o fantastico se estabelece justamente “na hesitagdo diante de uma realidade que
ndo se explica completamente pelos parametros do real” — e ¢ essa hesitagdo que vemos se
instaurar quando uma mulher emancipada e ousada como Daniela, a0 mesmo tempo, preserva um
aspecto enigmatico de sua corporeidade.

Esse artificio também pode ser analisado a luz das reflexdes de David Roas, que afirma que
o fantastico moderno opera ndo necessariamente com o sobrenatural, mas com a ruptura da
percep¢do ordinaria da realidade. A luva que nunca ¢ retirada insinua uma fratura na imagem de
Daniela — algo esta fora do lugar, algo escapa a ordem do visivel e do racional. Essa ruptura ativa a
desconfianga nas personagens que a observam e produz no leitor a inquietagdo tipica do insélito,
que se sustenta justamente na ambiguidade entre o real e o inexplicavel.

O segundo aspecto que adiciona um elemento a mais de mistério em Daniela ¢ a sua frieza
ao matar o seu cachorro. Levando em consideragdo o teor do seu relacionamento com o animal,
descrito por terceiros, adiciona-se a personagem uma divida a mais sobre sua indole e decisdo de

“salvar” o animal tirando a sua vida. Teria essa acao sido feita com a melhor das inten¢des?

— Deu um tiro nele.

— Um tiro?

— Bem na cabega. Encostou o revélver na orelha e pum! Matou assim como se fosse uma
brincadeira... Nao era para ninguém ver, nem o seu tio, que estava na cidade. Mas eu vi
com estes olhos que a terra ha de comer, ela pegou o revélver com aquela mao enluvada e
atirou no pobrezinho, morreu ali mesmo, sem um gemido... Perguntei depois, Mas por que
a senhora fez isso? O bicho é de Deus, ndo se faz com um bicho de Deus uma coisa dessas!
Ela entdo respondeu que o Kleber estava sofrendo muito, que a morte para ele era um
descanso. (Telles, 2009, p. 110)

Além disso, Daniela foge aos padroes de conduta da época, pois ¢ emancipada e faz o que
quer, sem se preocupar com a opinido alheia. Enquanto Ed, seu amado, faz de tudo para agrada-la e
aceita o seu jeito de ser. Conforme observa Silva (2021), nos contos de Lygia, os personagens
masculinos, tradicionalmente centrais na ficcdo fantastica, aparecem a margem das personagens
femininas, invertendo o movimento presente na tradigado literaria.

Ao encaminhar-se para o fim, a narrativa revela que apos alguns meses de casamento, Ed ¢
acometido por uma subita doenca e acaba se suicidando. O conto conclui com Ducha recebendo a
noticia da morte do seu tio por Concei¢do, a doméstica da sua casa. A autora opta por deixar o final

em aberto, adicionando um elemento a mais ao mistério. Esse recurso, segundo Silva (2021),
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diferencia o fantastico de seus géneros vizinhos e garante a ambiguidade ou duvida.

O leitor, assim como a narradora personagem, ¢ levado a construir sua propria interpretagao
sobre os eventos € as motivagdes. A autora, ao longo de todo o conto, alimenta essa duvida,
deixando pistas que podem ser interpretadas de diferentes maneiras, mas nunca fornecendo uma
resposta definitiva. Dessa forma, ela encerra a narrativa refor¢ando o carater ambiguo que permeia
todo o conto, que foi arquitetado desde a primeira linha ao descrever Daniela como um “jardim

selvagem”, sugerindo sua natureza incontrolavel.

Consideracoes Finais

O uso da literatura fantastica como ferramenta de reflexdo social oferece ao leitor uma
oportunidade de interpretar e refletir sobre as questdes sociais a sua volta. No Brasil, com insdlito se
desenvolvendo ao mesmo tempo em que a nocao de literatura nacional estava emergindo, nomes
femininos, que eram a minoria, influenciaram grandes autoras do século XX. A autora Lygia
Fagundes Telles ¢ um dos grandes exemplos, e soube usar o fantdstico ndo apenas para criar
atmosferas de mistério e suspense, mas também como uma maneira de criticar e refletir sobre as
dinamicas sociais e culturais da sociedade de sua época.

Em O Jardim Selvagem (1969), conto analisado no artigo, Telles constr6éi uma narrativa que
apresenta elementos insolitos que instigam o leitor a questionar ndo apenas as motivagdes dos
personagens, mas também as convencdes sociais. A personagem Daniela, em particular, ¢ um
reflexo das tensdes sociais envolvendo a mulher na segunda metade do século XX, trazendo a tona
a ambiguidade entre o convencional e o subversivo. Através da representacdo dessa mulher
enigmatica, empoderada e incontroldvel, a autora convida o leitor a uma analise mais profunda
sobre os esteredtipos de género e os limites da moralidade, principalmente presente na sociedade do
Brasil na época.

A partir da analise da narrativa, foi possivel perceber que a autora constrdi o mistério em
torno da figura de Daniela explorando a ambiguidade e subjetividade principalmente por meio de
sua apresentacao pela perspectiva de Ducha, a narradora personagem, levando o leitor a perceber os
acontecimentos com uma lente de desconfianca. Ao ser apresentada ao leitor, a figura de Daniela ja
¢ marcada pela incerteza, inicialmente pela desconfianca da real motivacdo do seu casamento
repentino com Ed.

Outro elemento que contribui para a constru¢do do mistério ¢ a descricdo de Daniela, uma
mulher madura e independente que se afasta dos esteredtipos femininos da época. A referéncia ao

seu gosto por roupas de alta costura e a sua liberdade sexual, a torna uma figura excéntrica e de
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dificil compreensdo para os outros personagens. Ao utilizar a todo instante uma luva na mao direita,
adiciona ainda mais um mistério a sua figura, sendo possivel interpretar paralelamente, que a
estranheza que a personagem provoca esta ligada ao olhar critico da sociedade sobre mulheres que
desafiam as normas estabelecidas.

Dessa forma, o fantastico em Lygia Fagundes Telles, ndo s6 apresenta mistérios e incertezas,
mas também proporciona um espacgo de reflexdo sobre questdes sociais e culturais que continuam
sendo pertinentes. Sua obra, assim evidencia, como esse tipo de literatura pode ser uma poderosa

ferramenta de analise que permanece relevante nas discussdes ao longo do tempo.
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