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RESUMO

Este artigo tem como objetivo analisar os poemas Até ela e De ouvido, de Paulo
Leminski, reunidos na coletdnea Toda Poesia (2013), com foco em como
visualidade e sonoridade instauram novas formas de leitura poética em didlogo
com os multiletramentos. A proposta é refletir sobre a maneira como o poeta
ultrapassa a dimensao estritamente verbal, criando experiéncias estéticas em que
palavra, som e imagem convergem na construcao de sentidos. A pesquisa adota
uma metodologia de base bibliografica e analise comparativa, fundamentando-se
em Candido (2004), Zilberman (2009), Rojo e Moura (2012) e Rodrigues (2023),
entre outros. Por meio dessa abordagem, busca-se compreender de que modo a
poesia de Leminski, marcada por tracos do concretismo, amplia as possibilidades
de leitura, convidando o leitor a uma experiéncia estética em que palavra, som e
imagem convergem, constituindo um processo de leitura plural e expandido.
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* Mestranda em Linguistica e Literatura pela Universidade Federal do Norte do Tocantins (UFNT).
Licenciada em Letras Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e Literaturas pela Universidade Estadual
do Maranhao (UEMA). ORCID: https://orcid.org/0009-0003-4175-7675

** Mestranda em Linguistica e Literatura pela Universidade Federal do Norte do Tocantins (UFNT).
Especialista em Docéncia na Educacdo Infantil, pela Universidade Federal do Para (UFPA).
Licenciada em Pedagogia pela Faculdade Educacional da Lapa (FAEL). ORCID: https://orcid.org/
0009-0001-8011-968X

“ Doutoranda em Letras - Linguistica e Literatura na Universidade Federal do Norte do Tocantins
- UFNT. Mestre em Letras - Linguistica e Literatura pela UFNT. Licenciada em Pedagogia pela
Universidade Leonardo da Vinci e em Letras — Portugués/Espanhol pelo Centro Universitario
UNIFAEL. Professora da Secretaria Municipal de Educacdo de Itupiranga/PA. ORCID: https://
orcid.org/0009-0002-3750-6999.



Rev. Hum. & Educ., Imperatriz (MA), v. 7, e-0725812, jan./dez.

ABSTRACT

This paper aims to analyze the poems Até ela and De ouvido by Paulo Leminski,
included in the collection Toda Poesia (2013), focusing on how visuality and
sonority establish new forms of poetic reading in dialogue with multiliteracies. The
proposal is to examine how the poet transcends the strictly verbal dimension,
creating aesthetic experiences in which word, sound, and image converge to
construct meaning. The research carried out a bibliographic methodology and
comparative analysis, grounded in the works of Candido (2004), Zilberman
(2009), Rojo and Moura (2012), and Rodrigues (2023), among others. Through
this approach, the study aims to understand how Leminski’s poetry, marked by
traits of concretism, expands the possibilities of reading, inviting the reader to an
aesthetic experience where words, sound, and image converge, constituting a
plural and expanded reading process.

Keywords: Paulo Leminski. Concrete Poetry. Multiliteracies. Reading.

Introducao

A poesia de Paulo Leminski ocupa um lugar singular na literatura brasileira
contemporanea, pois combina a heranca do concretismo com uma sensibilidade
estética inovadora. Reconhecido por sua linguagem concisa, ir6nica e por uma
abordagem experimental da palavra, Leminski rompeu fronteiras entre o erudito e
o popular, explorando miltiplas dimensoes do texto poético. Seus poemas
exploram a visualidade, a sonoridade e a polissemia da linguagem, propondo ao
leitor uma experiéncia de leitura que vai além do sentido estritamente verbal.

Neste artigo, analisamos dois poemas do autor, Até ela e De ouvido, que
exemplificam de maneira representativa aspectos centrais de sua poética. A
escolha desses poemas se justifica pela sintese que oferecem entre forma e
contetido, permitindo observar as tensoes entre lirismo, experimentagao formal e
critica cultural presentes em sua obra. Nosso objetivo é examinar as mensagens
transmitidas por esses textos, suas possibilidades de leitura e interpretacao, bem
como as marcas do concretismo presentes em suas estruturas. Além disso,
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propomos uma articulacao dessa analise com a perspectiva dos multiletramentos,
que amplia o horizonte interpretativo da poesia contemporianea ao considerar
diferentes linguagens e modos de leitura no processo de formacao do leitor.

Ao articular recursos visuais, sonoros e semanticos, a poesia de Leminski
ultrapassa a concepcao tradicional de texto literario e se aproxima do que hoje
chamamos de praticas de multiletramentos. Nessa perspectiva, seus poemas nao
se limitam a leitura linear da palavra escrita, mas exigem do leitor a ativacao de
maultiplos codigos (graficos, fonéticos, espaciais e interpretativos) em um processo
de fruicao que envolve diferentes modos de significacao. A leitura de poemas como
“De ouvido” mobiliza competéncias diversas, que vao desde a sensibilidade
estética até a capacidade de articular linguagens, tornando-se um campo
privilegiado para refletir sobre como a poesia pode dialogar com as demandas
contemporaneas de formacao critica e criativa do leitor.

A anélise sera fundamentada em uma abordagem teorico-critica, considerando
estudos sobre literatura e leitura em perspectiva ampliada, com base na nocao de
multiletramentos! (Rojo, 2012; Rodrigues, 2023), na funcdo humanizadora da
literatura (Candido, 2006) e no papel da poesia na formacao do leitor (Zilberman,
2009). Assim, buscamos contribuir para a valorizacao da poesia como instrumento
formativo, especialmente no contexto educacional contemporaneo, no qual as
multiplas linguagens e formas de expressao se entrelacam.

Poesia Concreta: algumas proposicoes

Comecamos este artigo, pensando sobre o movimento concretista que
despontou no Brasil em meados dos anos 1950. Encabecado por Décio Pignatari,
Haroldo e Augusto de Campos (ou irmaos Campos), teve como marco introdutorio
a Exposicao Nacional de Arte Concreta, ocorrida no Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo, em 1956. Tal movimento resultou na publicacio do Manifesto da
Poesia Concreta, na revista Noigandres, no qual os poetas apresentavam algumas
caracteristicas da nova estrutura poética vanguardista.

Idealizado por Stéphane Mallarmé e Guillaume Apollinaire, o concretismo,
que surgiu na Europa, foi um movimento artistico e também uma corrente
literaria que buscava deslocar o ciclo histérico dos poemas versificados e propor
uma elaboracao artistica pautada na uniao entre forma e contetdo, enfatizando a
utilizacao dos efeitos graficos do texto.

Durante a Semana de 222, os espiritos modernistas ja concentravam criticas
aos codigos verbais tradicionais e buscavam uma revisao dos valores que, até

10 conceito de multiletramentos aponta para dois tipos especificos e importantes de multiplicidade
presentes em nossas sociedades, principalmente urbanas, na contemporaneidade: a multiplicidade
cultural das populacdes; e a multiplicidade semi6tica de constituicao dos textos por meio dos quais
ela se informa e se comunica (cf. Rojo, 2012, p. 13).

2 A Semana de 22 ou Semana da Arte Moderna foi um movimento artistico-cultural que ocorreu entre
os dias 13 e 17 de fevereiro de 1922. O movimento reuniu diversos artistas do pais engajados com a
renovacao social e artistica, propondo uma nova visao de arte, a partir de uma estética inovadora
inspirada nas vanguardas europeias. Entre as figuras centrais do movimento estavam os escritores
Mirio de Andrade e Oswald de Andrade e os artistas plasticos Di Cavalcanti e Anita Malfatti.
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entdo, regiam a cultura nacional, ampliando os debates em torno da importancia
da liberdade formal e dos ideais nacionalistas.

Arbex ressalta que embora as manifestacoes de 22 tenham contribuido para o
desmembramento “dos metros parnasianos e mostrado com exemplos vigorosos a
funcdo do coloquial, do irénico, do prosaico na tessitura do verso, os poetas
modernistas parecem nao ter privilegiado o aspecto visual da poesia”. Esse elemento
s6 ganhou destaque em 1956 com o movimento concretista que se afirmou como
“antitese a tendéncia intimista e estetizante dos anos 40” (Arbex, 1997, p.93).

O objetivo principal do projeto concretista era criar uma poesia visual
que explorasse o espaco branco da pagina, as formas graficas das letras, suas
relacoes de profundidade e movimento, a configuracdio e valorizacao
geométrica das formas e das cores, esbocando uma arte visual que privilegia a
experimentacao grafica (De Lima, 2011).

Além da exploracgao dos signos e da relacao destes com os seus significantes,
a poesia concreta foi criada, fundamentalmente, para ser vista. Para tanto, os
poetas exploram os elementos de composicao visual das palavras e a sua
disposicao grafica no papel. Fernandes (2000, p. 34) enfatiza que na poesia
concreta “o verso linear foi substituido por palavras-coisas e pelo jogo espacial
destas”. Esse arranjo pode ser feito utilizando palavras maiores e menores dentro
de uma mesma palavra, ou pela disposicao espacial em um mesmo ideograma.
Essa organizacao possibilita mostrar o valor verbal, visual, sonoro e material das
palavras e sua disposicao grafica permite um jogo criativo por parte do leitor.

A autora reforca ainda que “a palavra no poema concreto adquiriu um valor
substantivo absoluto, tornando-se palavras-coisas, como a cor, o quadro, a linha
ou o plano num quadro concreto ou sons registrados nas composicoes electro-
concretas” (Fernandes, 2000, p 34).

Arbex corrobora ao afirmar que

a interferéncia da dimensdo visual também é bastante nitida: o poeta
dispde as frases e as palavras no espago da pagina branca, escolhendo
com cuidado a tipografia — alternancia de maitsculas e mintsculas, de
tipos diferentes que relacionam-se diretamente com o tema central e os
adjacentes. A ruptura com a sintaxe permite ao leitor apreender a pagina
visualmente, para em seguida buscar o sentido. A afirmacao da existéncia
material do verbo mostra que a linguagem nao é mais considerada como
palavra viva, mas como escrita; reconhecendo-se assim a articulacao dos
elementos no espaco como funcao geradora de significacdo. O poema se
torna uma escrita do espaco, composta de ritmos, sonoridades e
visibilidade (Arbex, 1997, p. 93).

Nesse método compositivo, a pontuacao foi abolida, substituida pelo
siléncio do espaco branco da folha, tornando-se um elemento primordial da
organizacao ritmica do poema, formando uma estrutura espago-temporal.

Nessa perspectiva poética, os idealizadores do concretismo criaram alguns projetos
tanto coletivos quanto individuais. Com o tempo, outros poetas aderiram ao movimento,
apresentando propostas que dialogavam ou se aproximavam da experiéncia concretista —
entre eles, Paulo Leminski e, mais recentemente, o musico Arnaldo Antunes.
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Com a instauracao da ditadura de 1964, o concretismo atravessou um
periodo de crise que se estendeu até meados da década de 1980. Nesse intervalo, o
movimento perdeu forca, mas, ao ressurgir, encontrou novas possibilidades
criativas impulsionadas por tecnologias emergentes e pelo uso de recursos visuais
e digitais, como o video, a animacao e a computacao grafica.

O uso dos recursos tecnologicos possibilitou a criacdo da moderna poesia
visual, levando a “materialidade das palavras a transfiguracdo, configuracao,
repeticao, com ou sem uso de cor, criando espacgos pictoricos, gestos e ambientes”
(Fernandes 2000, p 36). Além disso, trouxeram uma configuracao totalmente
nova para as producoes artisticas e literarias, levando a extremos “insuspeitaveis”
a estruturacao plastico linguistica. Essas producoes denominadas de Experimental
e Visual abrange uma variedade de praticas nos campos artistico e literario.

Essa atualizacdo da poesia concreta pode ser percebida na ampliacdo e no
aprimoramento de seu formato. Enquanto, no passado, os artistas contavam
apenas com a folha de papel para criar a ilusao de movimento e direcdo, os
recursos digitais atuais oferecem possibilidades muito mais variadas de expressao
e experimentacao criativa. Isso permite, por exemplo, uma espécie de releitura dos
primeiros poemas concretos, bem como adaptacoes para o audiovisual. Entre
esses exemplos se destacam os poemas Cinco (José Lino Grunewald, 1964),
Velocidade (Ronald Azeredo, 1957), Cidade (Augusto de Campos, 1963), Péndulo
(E. M. de Melo e Castro, 1961/62) e O Organismo (de Décio Pignatari, 1960).3

Nesse exemplo, do ponto de vista estrutural, é possivel observar certas
semelhancas em relacdo ao projeto inicial dos concretistas, no que diz respeito a
determinadas composicoes, como o uso do tom, preferéncia pelo contraste preto/branco
(no concretismo, o branco desempenha um papel tao importante quanto o verso) e a
tipografia das letras, por exemplo. “A novidade d4—se pela possibilidade de usar esse
novo campo visual para trabalhar o movimento, a animacao da palavra de forma mais
real — diferentemente da maneira como aparecia no papel” (Arbex, 1997, p. 31).

Para Fernandes (2000), a palavra, quando nos é apresentada em
imagens, dentro de um circuito fechado, é escrita muda, visto que o mesmo
signo, o0 mesmo som e até a mesma palavra podem, noutro circuito linguistico,
significar outra coisa. Citando Saussure, a autora delibera que ndés é que
atribuimos as palavras o sentido que queremos.

Nessa perspectiva, a poesia concreta revestiu-se da visualidade da palavra,
impulsionada por uma criacao que fugisse da estética do verso linear. Para tanto,
os concretistas mobilizaram diversos campos (a musica, a arte, a dramaturgia etc.)
para compor uma arte que fosse capaz de atingir todos os publicos. Com essa
composicao estética, as palavras mudas “ganham movimento”, possibilitando
diversas interpretacoes e atribuicoes de significados por parte do leitor.

Considerando que, na poesia concreta, o material significante ocupa posicao
privilegiada, pode-se afirmar que os concretistas promoveram inovacoes em
diferentes aspectos: aboliram o verso tradicional; adotaram a nao linearidade; e
exploraram a espacializacdo do texto. Além disso, instauraram uma estética

3 A adaptacdo pode ser acessada por meio do link: https://www.youtube.com/watch?
v=x_5_DVABaR4&list=RDx_5_DVABaR4&start_radio=1
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passivel de ser reelaborada e potencializada pelos novos suportes tecnolégicos,
ultrapassando os limites da pagina impressa. Desse modo, o poeta amplia as
possibilidades de circulacao e democratizacao da arte, tornando-a acessivel a um
publico mais diversificado, composto tanto por leitores eruditos quanto por
leitores nao especializados.

Diante das praticas de linguagem da alta modernidade e a relevancia de
inserir os sujeitos em experiéncias que envolvem “a interagdo ativa do leitor/
ouvinte/espectador com os textos escritos, orais e multissemioticos e de sua
interpretacao” (BNCC, 2017, p. 69), propoem-se a analise de dois poemas de Paulo
Leminski. A leitura desses textos, sob a oOtica dos multiletramentos, permite
investigar de que maneira a obra do autor pode favorecer a formacao leitora dos
estudantes e, ao mesmo tempo, ampliar sua capacidade de apreciacao estética e
critica diante de textos multimodais no contexto escolar.

Paulo Leminski e os multiletramentos: a poesia como pratica estética e
formativa na escola

Iniciamos esta secdo, defendendo que a insercao de textos poéticos em sala
de aula pode contribuir de maneira significativa para a ampliacdo da capacidade
de apreciacao estética, do senso critico, da imaginacdo e do desenvolvimento
cognitivo dos estudantes. A escola, enquanto espaco privilegiado de formacao do
ser humano em suas maultiplas dimensoes, deve assumir, de forma ainda mais
abrangente que outros ambientes, a responsabilidade de assegurar a presenca da
literatura desde os anos iniciais de escolarizacdo, garantindo que, por meio da
fruicao estética, o sujeito possa desenvolver plenamente suas potencialidades.

Nessa perspectiva, Candido (2004) defende que a formacao do ser humano
nao deve se restringir aos aspectos pragmaticos da vida, sendo imprescindivel que
a literatura figure nos curriculos tanto como equipamento intelectual de instrucgao
e educacao quanto como instrumento de desenvolvimento das potencialidades
cognitivas e afetivas. Para o autor, “a literatura desenvolve em nés a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante” (Candido, 2004, p. 180).

A poesia, nesse sentido, deve integrar as praticas de leitura escolar como
instrumento de fruicao estética, de criacao, de producao de sentidos e de estimulo
a curiosidade, entre outros aspectos formativos. Para que se possa explorar
plenamente a potencialidade do texto poético — como ocorre, por exemplo, na
obra de Leminski —, é fundamental que o leitor esteja multiletrado.

O curitibano Paulo Leminski (1944-1989) foi um dos nomes mais
importantes da literatura brasileira do século XX. O escritor e poeta, mesmo
tendo morrido muito cedo, aos 44 anos, deixou o universo literario marcado por
uma obra vasta, atual, multipla e relevante. Leminski, além de poemas, também
escreveu romances, ensaios, contos e cronicas, dentre outros géneros. O romance
Catatau, publicado em 1975, seu maior e mais ambicioso projeto, ¢ um marco
literario e um dos ultimos grandes textos de invencao da ficcao brasileira (Da
Silva Kiihn; Do Nascimento, 2017).
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Na poesia, Leminski incorpora elementos do concretismo a poesia oriental
japonesa, como o haicai, além de contos semioticos, concedendo a sua poética uma
composicao hibrida. Em Caprichos e Relaxos, por exemplo, é possivel observar o
exercicio de experimentacdo com a linguagem, bem como a influéncia das
vanguardas e estéticas com as quais o poeta dialoga. Por isso, a sua poesia pode ser
definida como multimodal, multissensorial e multissemio6tica.

Tomaremos agora como corpus de analise dois poemas do escritor e poeta
Paulo Leminski De ouvido e Até ela, publicados no livro Caprichos e Relaxos
(1983) para melhor exemplificar a nossa explanacao.

Poema De Ouvido: dimensao visual e jogo semantico

de ouvido

di vi
di do
entre
o
ver
&
o
vidro
du vi do

Publicado em 1983 no livro Caprichos e Relaxos e posteriormente
adicionado a sua antologia poética intitulada Toda Poesia, o poema De ouvido de
Paulo Leminski é, em sua esséncia, um reflexo da poesia concretista brasileira
popularizada nos anos 1950. Ela buscava romper com a linearidade da linguagem
e explorar o espaco grafico da pagina como campo de experimentacdo poética
(Barbosa, 2003, p. 226). Paulo Leminski, embora posterior ao movimento de 1956,
foi um dos poetas a se apropriar deste estilo, tendo sido também fortemente
influenciado pelo Haicai japonés (Lopes, 2018, p. 65). O poema De ouvido é
exemplar dessa sintese, pois articula recursos visuais, sonoros e semanticos em
uma breve, mas densa, composicao.

Ezra Pound (1885-1972), poeta, tradutor e critico norte-americano, exerceu
grande influéncia na poesia de Paulo Leminski. Seus principios, como o
tratamento direto do objeto, a precisao da imagem, a concisao e o ritmo baseado
na musica da frase marcaram a poética leminskiana. Obras como ABC da
literatura e A arte da poesia forneceram ao poeta brasileiro fundamentos que se
refletem em sua escrita, especialmente na apropriacao dos conceitos de fanopeia,
melopeia e logopeia. Segundo Pound (1977, p. 41), as palavras “sao carregadas de
significado principalmente por trés modos: fanopeia, melopeia, logopeia (sic).
Usamos uma palavra para lancar uma imagem visual na imaginacao do leitor
[fanopeia], ou a saturamos de um som [melopeia] ou usamos grupos de palavras
para obter esse efeito [logopeia]”. Esses conceitos foram assimilados por Leminski
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e deram a ele fundamentos que aparecem em sua pratica poética, sempre marcada
pela unido entre concisao, visualidade e experimentacao verbal.

O poema De ouvido é exemplo claro dessa influéncia. No poema, a palavra
dividido é, literalmente, dividida em silabas: di vi di do. Esse recurso de
fragmentacao grafica encena o proprio sentido da palavra, transformando o ato de
ler em experiéncia visual. Aqui, o leitor nao apenas lé, mas vé a palavra se
despedacar diante de seus olhos.

Essa fragmentacao da palavra dividido cria um arranjo grafico que encena a
propria ideia de ruptura. A imagem do sujeito entre o ver & o vidro, no formato de taca,
sugere uma situacao incoerente, na qual o vidro permite enxergar, mas também impede
o contato, funcionando como metafora de um limite entre presenca e auséncia.

Além do aspecto visual, o poema mobiliza um jogo semantico. O deslocamento
de ver para vidro e, em seguida, para duvido cria uma cadeia de sentidos em que a
transparéncia é tensionada pela opacidade. O vidro, a0 mesmo tempo que permite ver,
também separa, distorce e impede. A consequéncia é a davida.

O recurso utilizado prolonga a palavra para além de um verso, reforcando a
sensacao de ruptura. O que é dividido aparece, de fato, dividido. Essa
materialidade da palavra ganha ainda mais forca pelo jogo semantico entre ver,
vidro e duvido. O vidro, superficie que simultaneamente permite e impede a visao,
simboliza o carater ambiguo da percepcao: ao olhar, nunca temos acesso pleno,
apenas através de um meio que distorce.

A mensagem central permitida pelo autor esta na tensao entendida aqui no
sentido proposto por Candido (2008, p. 30), para quem

no nivel profundo, a anélise de um poema é frequentemente a pesquisa
de suas tensoes, isto é, dos elementos ou significados contraditérios que
se opdoem, e poderiam até desorganizar o discurso; mas na verdade criam
condicbes para organiza-lo, por meio de uma unificagao dialética.

Nesse caso, trata-se da tensdo entre a experiéncia sensorial e a
impossibilidade de acesso pleno ao objeto do olhar. Ji4 para o leitor, a
disposicao grafica e sonora di vi do, du vi do abre a possibilidade de
vivenciar a linguagem como experiéncia estética a0 mesmo tempo em que vé
as palavras se partirem, ouve em sua mente o ritmo fragmentado do poema.

Nesse sentido, a proposta dialoga com o que observa Augusto de
Campos ao afirmar que “a poesia concreta comeca por tomar conhecimento
do espaco grafico como agente estrutural. Espaco qualificado, estrutura
espacial, jA nao mero suporte, jA nao mero acaso tipografico, mas elemento
participante do poema” (Campos, A.; Campos, H.; Ppignatari, 2006, p. 215).
Assim, a literatura conduz a reflexdao sobre a instabilidade da percepcao e a
davida como parte do processo de conhecer.
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Analise do poema Até Ela

No poema Até ela, Leminski transforma a pagina em uma superficie
performativa: a distribuicao escalonada de Até ela, de pétala em pétala... e, por
fim, despetald-la convoca uma leitura que se da, simultaneamente, de maneira
visual e auditiva. Nesse sentido, o leitor é instigado a perceber a progressao grafica
e a dispersao das letras, a escutar mentalmente as repeticoes sonoras e a articular
esses elementos em um gesto interpretativo tinico. Santaella (2004) denomina
esse tipo de experiéncia como “leitura sinestésica”, marcada pela integracao dos
sentidos em uma experiéncia estética de miltiplas camadas.

DE PE
EMPET AL A

A fragmentacao da palavra pétala em pedacos silabicos e variacoes graficas
funciona como convite a uma leitura atenta ao detalhe tipografico. Os
multiletramentos sugerem que tais escolhas graficas devem ser compreendidas
como recursos semioticos significativos, capazes de dramatizar o tema da
efemeridade ao representar, visualmente, o movimento de queda e dispersao
(Rojo, 2012). Essa perspectiva amplia a nocao de leitura, pois exige habilidades
que vao além da competéncia linguistica tradicional, mobilizando percepcao
espacial, sensibilidade visual e consciéncia ritmica (Cosson, 2009).

A dimensao sonora também adquire destaque: a repeticao de fonemas pé,
pétala, Até ela produz um ritmo que pode ser explorado performaticamente. Britto
(2003) sublinha que a leitura literaria s6 se realiza quando o leitor assume uma
postura de autoria, recriando o texto em sua enunciacdo. No poema de Leminski,
essa recriacado ocorre no modo como o leitor modula a voz, acelerando ou
suavizando a recitacdo, e assim gera sentidos variados, que podem ir do
contemplativo ao intenso. Trata-se, portanto, de uma leitura que mobiliza
competéncias cognitivas, corporais e criativas.

Do ponto de vista pedagogico, a multimodalidade da poesia contemporanea
abre caminhos para praticas formativas em sala de aula. Poemas como os de
Leminski podem ser explorados em atividades que envolvam manipulaciao de
fragmentos, reordenacdo visual, leitura em voz alta com variacdo ritmica e
exercicios de reescrita criativa. Nessa linha, Paulo Freire (1982) destaca que a
leitura deve ser compreendida como ato criador e transformador, em que o
sujeito-leitor se coloca de forma ativa diante do texto e do mundo.

Teoricamente, a leitura dos poemas de Leminski, pelo viés dos
multiletramentos, permite articular tradicao e inovacao. De um lado, retoma-se a
heranca da poesia concreta, que valorizava a pagina como espaco visual; de outro,
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soma-se a énfase contemporinea em praticas leitoras plurais, que envolvem
maultiplas linguagens e contextos de significacdo. Essa articulacao converge com
Candido (2004), ao reconhecer que a literatura possui funcdo humanizadora,
oferecendo ao leitor uma experiéncia que integra estética e critica.

Assim, realizar esta leitura de Leminski significa compreender a poesia
como pratica multimodal, que convoca o leitor a experimentar, reinterpretar e se
apropriar criativamente do texto. Tal abordagem nao apenas amplia as
possibilidades interpretativas ao considerar materialidade, sonoridade e
performatividade como fontes de sentido, mas também transforma a leitura em
pratica formativa, confirmando a poesia contemporanea como espaco de
experimentacao estética e de sensibilidade critica.

Dialogo entre os poemas: a experiéncia sensorial da linguagem

Ambos os poemas dialogam com um mesmo principio: a exploracao da
palavra como matéria estética. Enquanto De ouvido coloca em foco a relagao entre
ver e duvidar, Até ela encena a efemeridade do existir por meio da imagem da flor.
Em ambos os casos, Leminski ndo entrega ao leitor um contetido fechado, mas
convida-o a participar ativamente do processo de construcao de sentidos.

A mensagem que o autor transmite se funda na percepcao de que a vida e a
linguagem sao transitorias, fragmentadas e abertas. Ja o leitor absorve essas obras
nao apenas de maneira cognitiva, mas também sensorial, ativando o olhar, o ouvido
e aimaginacao. Os dois poemas analisados apresentam caracteristicas marcantes da
poesia concretista: a visualidade como elemento de sentido, a fragmentacao da
palavra, o ritmo grafico e sonoro e a concisao semantica. Essa heranca é reelaborada
por Leminski, que imprime em seus textos uma dimensao existencial e reflexiva.

A luz das discussdes contemporineas sobre letramento, especialmente da
nocao de multiletramentos, podemos compreender esses poemas como exemplos de
leitura expandida. Segundo Rodrigues (2022), a poesia contemporanea demanda
um leitor capaz de articular multiplos modos de significacao visual, sonoro, verbal e
performativo em um circuito de leitura ampliado. Assim, tanto De ouvido quanto
Até ela exigem que o leitor va além da decodificacao linguistica, exercitando um
olhar atento as formas graficas e uma escuta sensivel ao ritmo das palavras. Assim:

Vemos que dominar multiplas formas de linguagens e ser capaz de fazer
sentido das leituras provenientes dessas linguagens e de suas interacdes
pode aumentar nossas percepcoes diante da existéncia e das coisas que
nos cercam. E é lendo tudo que nos cerca que tomamos contato com o
mundo e podemos compreendé-lo de forma mais pessoal, sendo capazes
de encontrar caminhos e modos de interagir com este mundo circundante
e até interferir nele (Rodrigues, 2022, p. 116).

Assim, os poemas De ouvido e Até ela abrem espaco para multiplas
interpretacoes, demandando do leitor o dominio de diferentes linguagens e de
suas interacoes. Embora os “letramentos” nao constituam uma novidade, a escola
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ainda apresenta uma lacuna nesse campo, a qual precisa ser enfrentada. Tal
reparacao pode ser entendida como uma oportunidade de integrar de forma
efetiva as diversas linguagens ao ensino, favorecendo uma formacdo mais
equitativa, dinamica e condizente com as exigéncias contemporaneas.

Consideracoes Finais

Este texto buscou compreender como o didlogo interartes pode se dar por
meio de relacOes significativas entre diferentes formas de artes, como, por
exemplo, a musica e a literatura; a danca e a escultura; as artes visuais e a
literatura, entre outros meios expressivos.

A analise dos poemas De ouvido e Até ela evidencia a forca estética da obra
de Paulo Leminski e sua contribuicao para a poesia brasileira contemporanea. Em
ambos os textos, a mensagem transmitida pelo autor se vincula a temas universais:
a davida, a limitacao da percepcao, a efemeridade da vida, mas o modo de
comunicac¢do se di pela experimentacao formal, em que a palavra se transforma
em imagem, som e gesto.

Nesse sentido, a obra de Leminski se articula com as perspectivas dos
multiletramentos, ao propor uma leitura que nao se restringe ao campo do verbal, mas
que se abre para uma experiéncia sensorial e interpretativa ampliada. O leitor, diante
desses poemas, nao apenas l&, mas vé, ouve e sente a palavra em sua plenitude estética.

A incorporacgao desses poemas as praticas de leitura escolar pode favorecer
uma formacao multipla e plural, ao estimular a fruicao estética, a criatividade, a
sensibilidade e a capacidade de inovacdo. Além disso, amplia a experiéncia leitora
para a multiplicidade de linguagens mobilizadas pelo texto. Nesse sentido,
consideramos que os poemas de Leminski podem, e devem, ser explorados em sala
de aula a partir de uma perspectiva multimodal, de modo a suscitar reflexoes
diversas sobre a cultura brasileira e sobre as multiplas sensagdes que a poesia é
capaz de provocar, promovendo, assim, uma formacao leitora que ultrapassa os
limites do espaco escolar.
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