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Resumo: Este artigo é resultado do projeto de pesquisa “Género e Sexualidade: representacGes em
imagens e narrativas cinematograficas”, o qual visa empreender um estudo sobre algumas vivéncias e (en)
gendramentos afetivo-amorosos-sexuais e erdticos dos sujeitos do género que tém sido destacados em
imagens e roteiros narrativos apresentados no Cinema Contemporaneo. Uma vez que a sociedade ocidental
elegeu a matriz heterossexual como padrdao de conduta “normal”, o principal foco de nossa investigagao
se situa nas experiéncias e nos discursos que corroboram e/ou desestabilizam esta posigdo. Entre os
inimeros filmes contemplados ao longo da pesquisa, destacamos, para esta analise, “Madame Satad”(2002)
e “Transamérica”(2006).
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Abstract: This article is the result of the research project “Gender and Sexuality: representations in image
and movie narrative ", which aims to undertake a study on some experiences and (en) gendramentos
affective-sexual love and erotic subjects of the genre that has been highlighted images and narrative scripts
presented in Contemporary Cinema. Once society has chosen the heterosexual matrix as a standard of
conduct “normal”, the main focus of our research lies in the experiences and discourses that support and /
or destabilize that position. Among the many films addressed throughout the research, we highlight in this

analysis, "Madame Satan” (2002) and “Transamerica” (2006).
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1 INTRODUGCAO

Tem sido grande a profusao de analises
que destacam que, em nossa sociedade, a
Imagem se impds no lugar do Objeto. Sua forca
de impressao é muito grande, criando realidades
e recriando-as muitas outras vezes. Colocada
em algumas condicGes especiais, como é o
caso do Cinema, ela mobiliza a fantasia e a
emocdo e permite uma mais rapida apreensao
de algumas experiéncias, especialmente pelos
processos de identificagdo com personagens e
situagdes vividas que possibilita. De um modo
geral, imagens e narrativas que sdo contetdo de
filmes, telenovelas, propagandas publicitarias,
exposicdes de arte e diversas expressoes
da literatura podem se constituir excelente
material para os estudos da tematica Género
e Sexualidade.

No campo da legitimidade das normas
especificas as relagbes de género, elegeu-se,

em nossa sociedade, “ocidental e moderna”,
a matriz heterossexual, como um paradigma
de conduta “normal” ou do que Butler (2003)
chama de género inteligivel, aquele que
se configura numa perspectiva linear entre
sexo, desejo e pratica sexual. Praticas de
relacionamento e configuracdes de identidades,
gue se expressam em outras combinagdes,
como modalidades divergentes, transgressoras
e passiveis de tratamento e recuperacdo no
campo da “normalidade”.

2 OS CONCEITOS DE SEXO E GENERO NO
MOVIMENTO FEMINISTA

O surgimento do conceito “género” esta
diretamente relacionado a insercao das mulheres
no campo académico, uma vez que, historicamente,
elas estiveram excluidas da possibilidade de
contribuir com a producao cientifica e filosofica e
impedidas de buscar conhecimento.
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A chegada do século XX, no entanto, trou-
xe novas possibilidades as mulheres, a partir
da organizacao de movimentos feministas que
adentraram o mundo académico, provocando
guestionamentos sobre a forma como a pro-
ducdo cientifica se dava naquele momento. Um
dos desdobramentos de tais reflexdes foi o sur-
gimento de estudos dedicados exclusivamente
as mulheres (women studies) que tinham como
objetivo principal fazer criticas ao patriarcalis-
mo. A medida que as feministas se estabeleciam
no campo académico, sentiram necessidade de
ampliar suas reflexdes, adotando para isso uma
nova posicao teorica: os estudos de género.

O conceito de género surgiu nos anos 70
com o intuito de separar o sexo - concebido
como algo da natureza, ou seja, bioldgico -
do género, que enfatizava o carater social,
histérico, politico e cultural.

A categoria género, em sua forma mais
difusa e difundida, tem sido comumente
acionada de forma bindria para se referir a l6gica
das diferencas entre feminino e masculino,
homens e mulheres, englobando também a
questao da sexualidade (heterossexualidade,
homossexualidade, transexualidade, etc.). Para
além disso, o papel do género nas ciéncias
humanas e sociais tem sido o de expor e
denunciar o carater inventivo das normas
regulatérias que colocam a matriz heterossexual
como o padrao de conduta natural e normal na
sociedade ocidental.

Aos poucos, o conceito de género foi
conquistando espaco, ultrapassando os limites
do movimento feminista e constituindo-se como
um campo cientifico legitimo. Segundo Pierre
Bourdieu (2002, p. 20), o campo:

[...] € um universo no qual estdo inseridos
0s agentes e as instituicdes que produzem,
reproduzem ou difundem a arte, a literatura
ou a ciéncia. Esse universo é um mundo social
como os outros, mas que obedece a leis sociais
mais ou menos especificas.

O campo cientifico é marcado por lutas
entre seus agentes ou atores sociais em busca
do monopdlio da competéncia cientifica. Uma
vez que o pensamento feminista ndo se constitui
em um construto homogéneo, o “género” foi
apropriado de diversas maneiras por tedricos
das ciéncias humanas e sociais.

Na década de 1990, no artigo “Género:
uma categoria util de analise histérica”, Joan
Scott apresenta suas préprias posigdes a respeito
da categoria, dividindo-a em duas proposicoes:
0 género é um elemento integrante das relagoes
sociais que se originam das diferengas entre
0s sexos e também o primeiro modo de dar
significado as relagdes de poder.

Em relacdo a primeira proposicao, Scott
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subdivide-a em outros quatro elementos: os
simbolos culturais evocam representacgbes
simbdlicas, como, por exemplo, Eva e Maria,
simbolos da mulher no cristianismo. Depois, os
conceitos normativos expressos nas doutrinas
religiosas, cientificas, educativas, entre outros,
fazem a interpretacao desses simbolos evidenciando
os sentidos masculino e feminino, reprimindo
outras possibilidades. (SCOTT, 1990, p.12)

O desafio proposto é desconstruir essa
nocao de fixidez, descobrir de que forma
essa representacao binaria do género se
impde e adquire legitimidade. A andlise deve
incluir nogdes de politica e fazer referéncia
a instituicdes e organizacdes sociais como a
escola, o mercado de trabalho, entre outras
que também contribuem para a producado dessa
dualidade. Esse é o terceiro elemento das
relacbes de género. (SCOTT, 1990, p.13)

O quarto aspecto é a identidade subjetiva.
A psicanalise possibilita teorias importantes a
respeito da construcao e reproducao do género,
mas nega sua historicidade, uma vez que a
identidade é universalmente fundada a partir
da castracao.

Em relagdo a segunda parte proposta por
Scott, o género tem se constituido como um
local de articulagao e significacdao das relagdes
de poder, especialmente nas culturas judaico-
cristas e islamicas. Os conceitos de género
estruturam referéncias simbdlicas, formas de
percepgao e organizagao que, por sua vez,
estabelecem de que forma o poder é distribuido.
As diferencas entre os sexos sao utilizadas para
justificar e legitimar relagdes sociais que nao
tém nenhuma relagdo com a sexualidade. O
género, portanto, concebe e constréi o poder.
(SCOTT, 1990, p.14)

O género é entdo um meio de decodificar o
sentido e de compreender as relagdes complexas
entre diversas formas de interacdo humana.
Quando as(os) historiadoras(es) buscam
encontrar as maneiras pelas quais o conceito
de género legitima e constrdi as relagGes
sociais, elas(eles) comegam a compreender a
natureza reciproca do género e da sociedade
e as maneiras particulares e situadas dentro
de contextos especificos, pelas quais a politica
constrdi o género, e o género constrdi a politica.
(SCOTT, 1990, p.14).

Se ha reciprocidade entre género e poder,
como ocorrem as mudangas? Segundo Scott, a
contestacdo de uma ordem antiga produz outros
“engendramentos”, novos simbolos culturais, e
0 género adquire outras formas de legitimagao.
A emergéncia de novos espacos “engendrados”
promove reinterpretacées da histéria, mas
também disputas politicas entre diferentes
grupos que vao determinar de que forma essa
histéria sera escrita.

As criticas ao par sexo/género, no entanto,
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sdo muitas e partem das proéprias feministas.
Donna Haraway, por exemplo, destaca que, na
énfase em mostrar o carater social construtivo
do género, o sexo e a natureza ndao foram
historiados, contribuindo para a permanéncia
de identidades essenciais, tais como “mulheres”
ou "homens”. (PISCITELLI, 1997, p.50).

Teresa de Lauretis também vé como uma
limitagdo a compreensdo do género unicamente
como sinénimo de diferenga sexual. Visando
romper com esta posicdo, propde que, a partir
de Foucault, pensemos o género como uma
“tecnologia sexual”, ou seja, como produto de
diferentes tecnologias sociais como o cinema,
de discursos e praticas institucionalizadas.
Nesse sentido, “o género ndao é uma prioridade
de corpos nem algo existente a priori nos se-
res humanos, mas, nas palavras de Foucault,
"0 conjunto de efeitos produzidos em corpos,
comportamentos e relagdes sociais.” (LAURE-
TIS, 1994, p.208)

Anos depois, Judith Butler (2003), em seu
trabalho “Problemas de género: Feminismo e
subversdo”, amadurece esta idéia ao conceber
0 género como perfomativo, ou seja, o género
ndo expressa uma esséncia interior, mas é
constituido por um ritualizado jogo de praticas
gue produzem o efeito de uma esséncia interior.
E vivido como uma interpretagdo, ou um jogo
de interpretagdes do corpo, constituindo-se,
portanto, numa instituicdo social.

A partir das reflexdes de Butler, Guacira
Louro afirma que, quando declaramos que um
feto € uma menina ou € um menino, tomamos
decisdo sobre aquele corpo, conduzindo-o
posteriormente a ser feminino ou masculino.
A partir de entdo, a “performance” tem inicio.
No entanto, ja que se trata de uma invencao
social, o género e a sexualidade “guardam
a inconstancia de tudo o que é historico e
cultural; por isso, as vezes escapam e deslizam.”
(LOURO, 2004, p.17).

3 CINEMA E IMAGEM

A constituicdo de um campo especifico
da antropologia voltado para discutir a questao
da imagem (cinema, fotografia ou video) tem
sido objeto de debate ha pelo menos 40 anos.
No entanto, a imagem pensada como uma
questdo de método e como uma possibilidade
para construcao e divulgacao dos resultados de
uma pesquisa remonta ao final do século XIX e
inicio do século XX, quando o evolucionismo traz
a tona a questdo da alteridade e da diferencga
cultural (BARBOSA; CUNHA, 2006, p.7).

A historia da humanidade passa a ser
compreendida como uma série de estagios
evolutivos: o “selvagem” transforma-se
em “primitivo”, ou seja, aquele que vive na
presente situagdo semelhante aquela que o
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homem europeu civilizado viveu no passado,
remanescente de uma forma de vida fadada ao
desaparecimento.

Dessa forma, os habitos e comportamentos
dos povos primitivos precisavam ser estudados,
ser representados esteticamente, e, para
isso, era necessario trazer para perto aquilo
que estava longe. A partir desse momento, a
antropologia une-se ao cinema e a fotografia.

[...] a camera fotografica e o cinematdgrafo
constituiram ferramentas fundamentais para o
registro dos diferentes tipos fisicos e culturais.
Eram considerados instrumentos cientificos,
tanto quanto o microscopio, capazes de am-
pliar o olhar do cientista, pois ao “estabilizar”
ou “fixar” os dados obtidos em campo facilita-
riam analises posteriores (BARBOSA; CUNHA,
2006, p. 13).

Antropologia, fotografia e cinema sao
instrumentos que, a partir de processos e
métodos diferentes e especificos, constroem
representacdes sobre a alteridade e articulam
novas combinacfes. Se primeiramente, porém,
fotografia e cinema constituiam instrumentos
auxiliares a pesquisa etnografica, ao final do
século XIX, ocorre uma mudancga, em especial
como este Ultimo, que passa a ter uma
preocupacao narrativa. Os filmes ndo terdao mais
apenas a finalidade de registrar habitos culturais,
mas também de proporcionar entretenimento:
o0 cinema torna-se linguagem. A constituicdo
de um campo dentro da antropologia dedicado
apenas a analise e producdo de imagem &, no
entanto, algo mais recente.

Uma questao fundamental a ser discutida
€ que, assim como o texto, as imagens produ-
zem idéias. Essa producdo de ideias parece ser
mais “livre” e por isso, para servir como instru-
mento cientifico, teria que ser “disciplinada” a
partir da associagdao com o texto. No entanto,
a imagem também teria um carater “rebelde”,
escapando as interpretagdes dos autores e pos-
sibilitando ao leitor outros sentidos. Aos poucos,
portanto, a imagem foi ganhando um estatuto
proprio na pesquisa antropoldgica (BARBOSA;
CUNHA, 2006, p.33).

De acordo com Barbosa e Teodoro (2006),
as imagens filmicas retratam a historia visual
de uma sociedade, sao expressoes de situacdes
significativas do cotidiano, dos estilos de vida,
dos atores sociais e dos ritos culturais.

O olhar tem um grande poder em nossa
sociedade. A partir da experiéncia visual,
construimos e naturalizamos uma série de
codigos, regras, comportamentos e significados.
No mundo contemporaneo, a imagem esta
presente em tudo, sua importancia foi
exarcebada e, porisso, ela se tornou referéncia
na construcao de significados para os sujeitos.
As representacdes sdo manifestacdes externas
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dos significados produzidos pelo sujeito tanto
isoladamente, quanto coletivamente.

A relagao cinema/sociedade pode ser
interpretada de varias formas. A mais comum
vé que o primeiro é produto da segunda.
No entanto, assim como Barbosa e Teodoro,
procuramos analisar o cinema e suas produgdes
nao apenas como reflexo da sociedade, mas
também considerando que ha um dialogo entre
os dois. Assim como a sociedade constréi suas
representacdes através do cinema, ocorre
interacao entre a linguagem contida no filme e
o individuo, que faz sua ressignificagdo.

Os elementos que compdem a narrativa
cinematografica sdo elementos simbdlicos, que
trazem a tona informagdes essenciais sobre o
nosso modo de pensar. Dessa forma, em relacao
ao género, o cinema se revela como uma area
especial para as discussdes, uma vez que a
linguagem cinematografica pode ser tanto um
instrumento da ideologia dominante, quando
de vozes dissidentes.

4 GENERO, DISCURSO E PODER NO
FILME "MADAME SATA"

O sindicado, que também diz chamar-se Be-
nedito Emtabaja da Silva é conhecidissimo na
jurisdicao deste Distrito Policial como desor-
deiro, sendo freqlientador costumaz da Lapa
e suas imediacdes. E pederasta passivo, usa
as sobrancelhas raspadas e adota atitudes fe-
mininas alterando até a prépria voz. Nao tem
religido alguma. Fuma, joga e é dado ao vicio
da embriaguez. Sua instrucdo é rudimentar.
Exprime-se com dificuldade e intercala em sua
conversa palavras da giria do seu ambiente. E
de pouca inteligéncia. Nao gosta do convivio
da sociedade por ver que esta o repele dado
seus vicios. E visto sempre entre pederastas,
prostitutas, proxenetas e outras pessoas do
mais baixo nivel social. Ufana-se de possuir
economias, mas como nao alfere proventos de
trabalho digno, sé pode ser estas economias,
produtos de atos repulsivos ou criminosos.
Pode-se adiantar que o sindicado ja respondeu
a varios processos, €, sempre que € ouvido em
cartorio, provoca incidentes e agride mesmo
os funcionarios da policia. E um individuo de
temperamento calculado, propenso ao crime
e por todas as razdes inteiramente nocivo a
sociedade.

O discurso acima corresponde a primeira
cena do filme “Madame Satd” no qual o ator
Lazaro Ramos interpreta Jodo Francisco dos
Santos, nascido em Pernambuco, em 1900, na
cidade de Gldria do Goita e que migrou para o
Rio de Janeiro na década de 1930. Nordestino,
negro, homossexual e transformista, foi
discriminado por tais caracteristicas pela
sociedade, mas tornou-se um personagem
simbolo da cultura marginal carioca do século XX
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por ndo curvar-se as agressoes e humilhagdes
impostas devido sua condigao.

O filme, dirigido pelo cineasta Karim
Ainouz, privilegia o ano de 1932, o periodo mais
conturbado da vida do protagonista.

Como ja mencionado antes, a
heterossexualidade é colocada como o Unico
padrdao de conduta legitimo pela sociedade
moderna ocidental. Sendo assim, quaisquer
manifestagdes que nao se enquadram nesta
matriz sao definidas como desviantes, anormais,
ilegitimas e transgressoras.

Por escapar a esse modelo, ja que
homossexual, Jodo Francisco é classificado
como alguém marginal e subversivo. Sua
existéncia questiona a ordem sexo-género-
desejo, pois enquanto “homem”, pertence
ao género masculino e naturalmente deveria
sentir-se atraido por um sujeito do sexo oposto
- no caso, uma mulher —, mas deseja alguém
do mesmo sexo.

Jodo Francisco € um sujeito de multiplas
identidades: artista, transformista, capoeirista,
presidiario, pai, ora sensivel, ora explosivo.
Representante tipico da malandragem carioca,
tanto na forma de se vestir - calgas de linho
bem engomadas, camisa social, chapéu na
cabecga, navalha no bolso -, como na forma
de agir, pois seduz jovens mogos para depois
aplicar-lhes golpes com a ajuda de seus amigos
Tabu (Flavio Bauraqui), também homossexual,
e Laurita (Marcélia Cartaxo), prostituta.

Os trés frequentam o Bar Danubio,
propriedade de Agenor (Emiliano Queiroz), local
de boemia, onde prostitutas, homossexuais,
bébados e jogadores se encontram. Como
malandro, transita constantemente pelos pélos
da ordem e da desordem e este parece ser
seu grande conflito ao longo do filme. Procura
obter vantagem nas situagdes mais diversas,
busca lutar contra o sistema que o exclui, mas
percebemos seu desejo em ser absorvido e
incluido por esse mesmo sistema.

A necessidade de Jodo Francisco em
adequar-se a determinadas normas é mostrada
ao longo do filme, em diversas ocasides. Apesar
de viver numa casa de cortigo, zela pela limpeza
e organizacao do ambiente, principalmente
porque € pai adotivo da filha de Laurita e ndo
deseja que a menina viva nas mesmas condicdes
degradantes que ele conhece e vive. Em certo
momento da narrativa, quando Tabu leva um
de seus amantes para casa e mantém relagoes
sexuais naquele ambiente, Jodo ordena no dia
seguinte que ele ndo mais faga “suas porcarias
em casa”, pois a crianca poderia acordar e
presenciar aquela cena.

Ocorre outro episédio em que, sentado a
porta de casa junto com Laurita e segurando
a menina no colo, Jodo observa a cabeca da
crianga e comenta: “Olha o estado da cabeca
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dessa menina! Eu vou lavar até nao sobrar
uma léndea. Que imundicie! Isso |a é jeito de
criar uma moga?”. Ao longo da narrativa, Jodo
confessa que seu anseio é ganhar dinheiro
o suficiente para colocar a filha de Laurita, a
quem ele se refere como “princesa amada”, num
internato de freiras francesas e depois leva-la
para conhecer a China.

Outra caracteristica marcante do
protagonista é seu temperamento explosivo
diante de situagdes em que ele ou alguém de
sua familia adotiva é maltratado ou humilhado.
Numa dessas situagdes, acaba sendo preso, apds
furtar alguns objetos de sua antiga patroa.

Homossexual, negro, malandro: Joao
Francisco é o modelo do delinquente e por isso
deve ser excluido do convivio social. No entanto,
€ necessario notar que a insercdo de Jodo na
ordem sé pode ser alcangada por caminhos que
ndo condizem com a moral vigente a época; para
“se endireitar” (termo utilizado com recorréncia
ao longo da narrativa), o protagonista passa
necessariamente pelo transformismo, pratica
desviante da norma.

Ao sair da prisdo, Jodo Francisco consegue
realizar o grande sonho de sua vida. Com
o pretexto de que o aniversario de Laurita
estd se aproximando, convence Agenor a
deixa-lo realizar um show em homenagem
a aniversariante. Em seu primeiro show, se
transforma em “Jamacy” e interpreta a cangao
“Noite Cheia de Estrelas”, de Candido das
Neves. O publico vai ao delirio com a atuagdo e
o aplaude inUmeras vezes. A boa receptividade
leva a um segundo espetaculo. Em frente ao
espelho, Jodao produz suas falas, seus gestos,
suas expressoes e performances.

Ainda no Danubio, Jodo continua
comemorando o sucesso de seu show e
convida Amador para dangar ao som de “Ao
romper da aurora” (Ismael Silva, Lamartine
Babo, Francisco Alves). No entanto, os dois
sdo interrompidos por um sujeito bébado que
se indigna com a cena: “Pode continuar com a
maricagem. Faz de conta que eu ndo t6 aqui.
Tu ta fantasiado de qué? De homem ou de
mulher? Viado! Beicola de merda!”. Dirigindo-
se ao sujeito, Jodo pergunta humildemente:
“Por que o senhor ta fazendo isso?”. O bébado
da um tapa em Jodo fazendo seu rosto sangrar:
“Tem mais merda na cara do que qualquer
outra meretriz aqui da Lapa!”. Em resposta Jodao
grita: “Eu sou bicha porque eu quero! E nao
deixo de ser homem por causa disso!”.

Essa ultima afirmagao novamente abala
a ideia de que sexo-género-desejo sejam
categorias homogéneas, naturais e que decorram
uma da outra. Jodo Francisco propde pensarmos
outra referéncia para o género masculino.
Nesse sentido, tomando como referéncia tais
categorias - sem negar que elas sao construgdes
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socio-culturais -, ser homossexual ndo faz de
Jodo um sujeito de outro género, ou seja, ele
continua pertencendo a esfera do masculino.

Agenor, temendo pelo pior, pede que Jodao
va embora e esquega o acontecido. Contra a
vontade, ele vai. Em casa, porém, ao limpar
0 sangue que escorria por seu rosto, sucumbe
a faria. Movido pelo impulso, pega uma arma
e retorna ao Bar Danubio. V& o sujeito que o
insultou sair do bar e segue-o0. Minutos depois
dispara trés tiros, matando-o.

A narrativa se encerra mostrando
rapidamente os acontecimentos na vida de
Jodo Francisco, depois da prisdao. Em 1942, ele
desfila no bloco “Cacgadores de Veados” com
a fantasia “Madame Sata”, inspirado no filme
homoénimo de Cecil B.Mille.

Em vida, Jodo ainda teve varias passagens
pela policia. Morreu em 1976.

5 O CORPO ABJETO E A NORMA EM
“"TRANSAMERICA"”

“Eu vou fazer esta operacao, nem que um
médico descubra que ndo ha nada de errado,
além do meu corpo. Eu serei uma mulher.”

A seguinte declaragdo, presente em
“Transamérica” (2006), corresponde ao
momento em que Bree Osbourne (Felicity
Huffman) responde ao questionario de um
meédico psiquiatra sobre sua cirurgia de
mudancga de sexo. O filme narra a histéria
de Stanley Schupak/Bree Osbourne, sujeito
transexual que decide passar por uma cirurgia
de mudancga de sexo, mas que, dias antes da
operacdo, acaba descobrindo que tem um filho
de 17 anos, viciado e garoto de programa.

Logo na primeira cena do filme, vemos
0 processo de transformacdao ou “montagem”
pelo qual Stanley/Bree passa todos os dias:
enchimento nos sutids, esmalte nas unhas,
depilagdo, maquiagem, hormonios e seu esforgo
para afinar a voz. A preocupagao com a estética
€ marcante na personagem.

Continuando o questionario, o psiquiatra
pergunta:“- Como se sente em relacdao a seu
pénis?” “- Ele me enoja. Nao consigo olha-lo.”

Partindo de Judith Butler e concebendo o
género como performance, a repeticao diaria
de atos culturalmente considerados femininos
€ necessario para que Bree Osbourne sinta-se
como uma mulher. O corpo transexual é uma
ameaca ao binarismo, uma vez que nele os
limites entre masculino e feminino ndo estao
demarcados.

A existéncia do pénis, no entanto, parece
fazer lembra-la do contrario, ou seja, de que
ndo é uma “mulher de verdade”. Dessa forma,
a personagem mostra claramente a forga que
a biologia possui na cultura ocidental, uma vez
que o sexo é definido por esta como algo natural
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e determinante do género e da sexualidade de
um sujeito. A cirurgia é necessaria para que ela
se sinta alocada na sociedade.

A presenca de individuos como Bree Os-
bourne, seja na ficcdo ou no mundo real, des-
naturaliza o sexo, mostra seu carater inventivo.
Os transexuais resistem a uma classificagao
binaria, embora a sociedade insista em fazé-lo.
Ao mesmo tempo, a necessidade de extirpar a
genitalia revela a presenca da norma, uma vez
que s6 assim ela se sentird completa.

Butler utiliza o termo “abjeto” para se
referir aos sujeitos que, como Bree, transgridem
a norma e argumenta que estes corpos
nao possuem existéncia legitima, ndo sao
inteligiveis. Ao mesmo tempo, a fildsofa afirma
que estes corpos existem. A intengdo da autora
é questionar a prépria ontologia:

O dominio da ontologia é um territério regula-
mentado: o que se produz dentro dele, o que é
dele excluido para que o dominio se constitua
como tal, € um efeito do poder. E o perfor-
mativo pode ser uma das formas pelas quais
o discurso operacionaliza o poder. (PRINKS;
MEYER, 2001, p.161)

A medicina classifica a protagonista como
portadora de um transtorno de identidade de
género, disturbio causado pela inadequacdo
entre o aspecto fisico e a personalidade: ela é
uma mulher presa em um corpo masculino.

As vésperas da cirurgia, a transexual
recebe um telefonema do presidio local de
Nova York, direcionado a Stanley Shupack.
Descobre entdo que se trata de seu filho, um
garoto de 17 anos, preso por porte de drogas e
prostituicdo, fruto de um relacionamento que ela
define como “lésbico”, na época da faculdade,
sobre o qual ndo tinha conhecimento. No inicio,
Bree resiste em conhecer esse filho, razdo que
leva sua terapeuta a ndo assinar a autorizagao
para a realizacdo de cirurgia. Sem saida, ela
vai ao encontro do rapaz se passando por uma
missionaria da igreja crista, sem revelar ainda
gue na verdade é seu pai. Os dois iniciam uma
divertida viagem rumo a Los Angeles em que
ao0s poucos vao estabelecendo uma relagao de
afeto e respeito.

6 CONSIDERAGCOES FINAIS

O Projeto “Género e Sexualidade:
representacbes em imagens e narrativas” se
mostrou importante ndo s6 como possibilidade
de desenvolvimento intelectual, mas também
pessoal, na medida em que as categorias e
conceitos apreendidos contribuem para uma
nova compreensao da realidade.

A emergéncia da categoria género surgiu
com o objetivo, a principio, de questionar o
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determinismo bioldgico existente no “sexo” e,
assim, analisar a construcdo social e cultural
do feminino e do masculino, atentando para as
formas pelas quais os sujeitos se constituiam
e eram constituidos em meio a relagbes de
poder, além de ter servido as feministas como
sustentagao para suas intervengdes nos campos
da politica, das ciéncias humanas e da sociedade
como um todo. Nesse sentido, o par sexo/género
foi fundamental para que tais questionamentos
fossem feitos, embora inUmeras criticas sejam
feitas a ele atualmente.

Entender como se da a construgdo do
género tem sido um dos principais desafios
para os que se dedicam a estudos nessa area.
Entre as varias posigdes apresentadas pelas
diversas correntes feministas, trabalhamos
com Judith Butler que concebe o género como
um “jogo de interpretacao dos corpos”. Esta,
no entanto, é apenas uma das possibilidades
de compreensdo do género.

Na sociedade ocidental, o campo das
praticas e dos prazeres definiu a matriz
heterossexual como Unica manifestagao legitima,
e, a partir desta, construiu-se uma unidade entre
sexo-género-desejo. As demais manifestacées
que ndo obedecem a “normalidade” sdo tidas
como subversivas, divergentes. Porém, a
presenca da “transgressao” mostrou-nos
claramente que ndo existe homogeneidade
entre sexo-género-desejo. A heterossexualidade
foi imposta mediante a exclusdo de outras
possibilidades.

O cinema e suas produgdes constituem
uma dimensao pela quais os homens constroem
percepcdes de si mesmos. Através das
narrativas cinematograficas, conseguimos
identificar modos de desestabilizacao da matriz
hegemoénica, ao mesmo tempo em que o
Cinema ja tem sido percebido como um recurso
cultural, que forma, qualifica e/ou desqualifica
opinides, representacdes e significados,
atuando na construcao/desconstrugcdao do
género e das multiplas possibilidades de
satisfacdo do desejo e dos sujeitos.
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