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Resumo: A cangéo e o videoclipe The Fate of Ophelia, associados a persona artistica de Taylor Swift, podem ser
compreendidos a partir da articulagéo entre transficcionalidade e estudos interartes/intermidialidade. Com base na
nocao de transficcionalidade proposta por Richard Saint-Gelais (2005), Ofélia é tomada ndo apenas como referéncia
intertextual a Hamlet, de William Shakespeare, mas como figura ficcional que atravessa diferentes obras, midias e
regimes estéticos, sendo deslocada e reconfigurada em novos contextos narrativos. A leitura parte dos primeiros
segundos do videoclipe, nos quais se recria visualmente a pintura Ophelia, de Friedrich Wilhelm Theodor Heyser
(1900), instaurando uma cadeia de mediagdes entre teatro, pintura, cangdo pop e midia audiovisual. Para discutir
esse transito entre linguagens artisticas, sdo mobilizados os estudos de Etienne Souriau (1983), Mario Praz (1982),
Thais Flores Diniz (2005) e Claus Cliver (2001), cujas contribuigdes permitem pensar as relagdes entre literatura,
artes visuais, musica e imagem em movimento. Defende-se que The Fate of Ophelia ndo apenas retoma a
personagem shakespeariana, tradicionalmente associada a loucura, ao silenciamento, ao abandono e a morte por
afogamento, mas reescreve seu destino tragico ao converté-la em signo de sobrevivéncia, renascimento e disputa
narrativa. Nessa perspectiva, a obra evidencia como figuras ficcionais consagradas pela tradigdo podem ser
reativadas em novos sistemas culturais e midiaticos, tensionando representagées histéricas da dor feminina como
bela, passiva e inevitavel.

Palavras-chave: Taylor Swift; Ofélia; Transficcionalidade; Estudos interartes; William Shakespeare.

Abstract: The song and music video The Fate of Ophelia, associated with Taylor Swift's artistic persona, can be
understood through the articulation of transfictionality and interarts/intermediality studies. Based on the concept of
transfictionality proposed by Richard Saint-Gelais (2005), Ophelia is not only regarded as an intertextual reference to
Hamlet by William Shakespeare but also as a fictional figure who traverses different works, media, and aesthetic
regimes, being displaced and reconfigured in new narrative contexts. The analysis begins with the first seconds of
the music video, in which the painting “Ophelia” by Friedrich Wilhelm Theodor Heyser (1900) is visually recreated,
establishing a chain of mediations between theater, painting, pop music, and audiovisual media. To discuss this
movement between artistic languages, the studies of Etienne Souriau (1983), Mario Praz (1982), Thais Flores Diniz
(2005), and Claus Cliver (2001) are mobilized, whose contributions allow for reflection on the relationships among
literature, visual arts, music, and moving images. It is argued that The Fate of Ophelia not only reprises the
Shakespearean character, traditionally associated with madness, silencing, abandonment, and death by drowning,
but also rewrites her tragic fate by transforming her into a sign of survival, rebirth, and narrative contestation. From
this perspective, the work demonstrates how fictional figures celebrated by tradition can be reactivated within new
cultural and media systems, challenging historical representations of female suffering as beautiful, passive, and
inevitable.

Keywords: Taylor Swift; Ophelia; Transfictionality; Interarts studies; William Shakespeare.

@ Afluente: Revista de Letras e Linguistica, Bacabal, v. 11, n. 30, p. 01-25, jun/dez. 2026


https://orcid.org/0000-0001-9834-9670

CONSIDERAGOES INICIAIS

A personagem Ofélia, presente em Hamlet, de William Shakespeare,
consolidou-se como uma imagem emblematica da dor feminina na tradicéo
literaria e artistica ocidental. Associada ao siléncio, a loucura, ao abandono e
a morte por afogamento, Ofélia transcendeu o drama shakespeariano,
passando a circular por diversas linguagens e suporte artisticos,
especialmente nas artes visuais. Obras como a pintura Ophelia, de Friedrich
Wilhelm Theodor Heyser (1900), ajudaram a estabelecer uma iconografia
reconhecivel da personagem: o corpo feminino deitado sobre a dgua, cercado
por flores, que evoca uma mistura de beleza, fragilidade, morte e
contemplacéo.

No videoclipe The Fate of Ophelia, vinculado ao projeto artistico-musical
de Taylor Swift, essa tradigdo visual € retomada nos primeiros segundos. A
composigao inicial apresenta uma figura feminina vestida de branco, reclinada
sobre a agua, cercada por flores, criando uma forte conexao visual com a obra
de Heyser. Trata-se de uma imagem construida dentro de um projeto
multimidiatico e colaborativo, envolvendo diversos agentes, linguagens e
recursos técnicos.

Este artigo tem como objetivo analisar como The Fate of Ophelia mobiliza
a figura de Ofélia por meio de uma cadeia de mediacdes entre teatro, pintura,
musica pop e audiovisual. Especificamente, busca compreender de que modo
os primeiros 11 segundos do videoclipe dialogam com a iconografia de Heyser
e CoOMo essa aproximagao visual se articula com a letra da cancao. A analise
busca determinar se a obra apenas reafirma signos tradicionais associados a
personagem — como agua, flores, melancolia, loucura e morte — ou se ela
promove deslocamentos que criam novos sentidos dentro do universo da
cultura pop contemporanea.

A hipotese que orienta essa investigagao € a de que “The Fate of Ophelia”
constroi-se a partir de uma tensao entre permanéncia e deslocamento: por um
lado, ela evoca uma memoria cultural consolidada de Ofélia, frequentemente
reduzida a imagem da mulher que enlouguece e morre na agua; por outro,

elementos como a voz, o olhar, a performance e 0s recursos audiovisuais
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podem promover uma inflexdo nessa tradicao, deslocando a personagem de
uma postura meramente contemplativa para uma cena de enunciacao ativa.
Essa hipdtese nao é considerada como uma conclusao definitiva, mas como
um problema critico a ser explorado na analise da cangao e do videoclipe.

Para desenvolver essa leitura, o artigo apoia-se em conceitos de
transficcionalidade, estudos interartes, intermidialidade e metacriagdo. Com
base em Richard Saint-Gelais, entende-se Ofélia como uma figura
transficcional — uma personagem que atravessa diferentes obras e universos
flccionais, sendo reinterpretada e transformada em novos contextos culturais
(Saint-Gelais, 2005). Essa abordagem permite perceber que a presenca de
Ofélia em “The Fate of Ophelia” ndo depende exclusivamente de uma relagéo
direta com o drama de Shakespeare, mas também de uma rede de imagens,
releituras e simplificacdes culturais que preservam signos como agua, flores
e morte, mesmo quando se afastam de sua complexidade original.

As relacdes entre literatura, pintura e midia audiovisual vém sendo
discutidas a luz dos estudos interartes e intermidialidade. Autores como
Souriau defendem que a comparacdo entre artes deve respeitar a
especificidade de cada linguagem (Souriau, 1983); Praz evidencia a circulagédo
de temas e motivos entre palavra e imagem, especialmente na poesia e
pintura (Praz, 1982); Diniz aborda a tradugao intersemidtica como passagem
entre sistemas de signos distintos, buscando equivalentes funcionais (Diniz,
2005); Cluver amplia o entendimento ao tratar objetos interartisticos e
intermidiaticos como textos culturais que envolvem mudltiplas linguagens
(Cliver, 2001); Ramazzina-Ghirardi discute as relagdes entre midias e suas
estratégias comunicativas (Ramazzina-Ghirardi, 2022); e Gorlée enxerga
processos de retomada e transformacdao como formas de metacriagdo —
produgdes que reelaboram textos e imagens anteriores (Gorlée, 2016).

Metodologicamente, o artigo realiza uma analise qualitativa,
comparativa e interpretativa da cancao The Fate of Ophelia e dos primeiros 11
segundos do videoclipe. Essa analise organiza-se em trés etapas: primeiro,
retomar a configuracao de Ofélia em Hamlet, especialmente sua relacdo com

obediéncia, siléncio, loucura, flores e morte; segundo, observar como a pintura
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de Heyser transforma essa morte narrada em uma imagem pictorica; e
terceiro, examinar como a composicao visual do inicio do videoclipe dialoga
com essa tradicdo pictérica e se relaciona com a letra da cancao, a
performance e os recursos audiovisuais.

Nessa perspectiva, The Fate of Ophelia sera interpretada ndo apenas
como uma referéncia literaria a Shakespeare, mas como um objeto
multimidiatico que participa de uma circulagao cultural mais ampla da figura
de Ofélia. Assim, a partir dessa cadeia de mediacdes, o artigo busca discutir
de que modo a obra preserva, tensiona ou transforma os signos associados
ao destino ofeliano, especialmente aqueles ligados a dor feminina, a beleza

tragica, ao silenciamento e ao desaparecimento.

INTERARTES, INTERMIDIALIDADE E METACRIAGAQ: CAMINHOS TEORICOS
PARA A CIRCULAGCAO DE OFELIA

A leitura de The Fate of Ophelia, cancao e videoclipe associados a
persona artistica de Taylor Swift, exige um percurso tedrico capaz de
considerar a circulagcdo de Ofélia entre diferentes linguagens, suportes e
regimes de representacdo. A presenca da personagem na obra ndo deve ser
compreendida apenas como referéncia direta a Hamlet, de William
Shakespeare, nem como simples citagao visual da pintura Ophelia, de Friedrich
Wilhelm Theodor Heyser. Trata-se, antes, de uma figura ja sedimentada na
cultura ocidental por uma longa cadeia de mediacdes literarias, pictoricas,
musicais, audiovisuais e midiaticas. Nesse sentido, o interesse deste artigo
nao esta em provar uma origem unica para a referéncia, mas em examinar
como determinados signos associados a Ofélia — a agua, as flores, a
melancolia, o corpo feminino reclinado e a morte — sao retomados,
reorganizados e deslocados em uma producao audiovisual contemporanea.

A nogao de transficcionalidade, conforme formulada por Richard Saint-
Gelais (2005), contribui para essa discussao desde que ndo seja tomada como
prova automatica de uma referéncia direta e exclusiva ao drama
shakespeariano. Segundo o autor, dois ou mais textos apresentam uma

relacdo transficcional quando compartilham elementos como personagens,
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lugares imaginarios ou mundos ficcionais. Embora possa ser compreendida
como um ramo da intertextualidade, a transficcionalidade frequentemente
encobre esse vinculo intertextual, pois ndo necessariamente cita ou
reconhece suas fontes. Em vez disso, mobiliza cenarios ou habitantes de uma
ficgao anterior como se existissem de maneira relativamente independente
(Saint-Gelais, 2005, p. 612). Essa formulacao é produtiva para o caso de Ofélia
justamente porque permite compreendé-la ndo apenas como personagem
pertencente a Hamlet, mas como figura ficcional que passou a circular
culturalmente com relativa autonomia.

Essa autonomia, contudo, ndo significa identidade plena entre as
diferentes aparicbes da personagem. Saint-Gelais observa que versdes
transficcionais podem ser compreendidas como contrapartes, isto €, como
habitantes de mundos possiveis distintos, relacionados a figura de origem,
mas ndo idénticos a ela (Saint-Gelais, 2005, p. 612). O autor também
problematiza qual grau de semelhanca seria necessario para que essa relacao
de contraparte se mantenha: quantas propriedades da personagem original
podem ser modificadas, acrescentadas ou apagadas antes que a nova versao
deixe de ser reconhecida como contraparte e passe a constituir outra entidade
ficcional (Saint-Gelais, 2005, p. 613). Essa questéo é relevante para a analise
de The Fate of Ophelia, pois a obra ndo recupera a totalidade da Ofélia
shakespeariana, mas aciona determinados signos historicamente associados
a ela, como a agua, as flores, a melancolia, a morte e o corpo feminino em
suspensao.

A propria reflexdo de Saint-Gelais impede uma leitura puramente
semantica da transficcionalidade. O autor destaca que fatores contextuais e
institucionais, como autoria e distingbes entre ficcao literaria e ficgdo de
massa, influenciam fortemente qualquer avaliacdo das relagbes
transficcionais (Saint-Gelais, 2005, p. 613). Esse ponto é decisivo para o
presente artigo, pois The Fate of Ophelia pertence a um regime de producao e
circulacao diferente daquele de Hamlet e da pintura de Heyser. Em produgdes
vinculadas a cultura de massa, as consideracdes autorais ndao operam do

mesmo modo que na literatura, e personagens, imagens e motivos tendem a
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circular amplamente entre séries, filmes, quadrinhos, videoclipes e outros
meios (Saint-Gelais, 2005, p. 613). Assim, a presenca de Ofélia na cangéo e no
videoclipe ndo sera tratada como retorno direto e integro a personagem de
Shakespeare, mas como retomada de uma figura cultural ja mediada por
sucessivas reinterpretacoes.

Essa delimitacdo responde a um risco metodologico importante: para
evocar Ofélia como mulher associada a agua, a melancolia, as flores e a morte,
nao € necessario que uma obra contemporanea se apoie exclusivamente em
uma leitura direta de Hamlet. A personagem tornou-se parte de um repertorio
cultural mais amplo, no qual sua imagem pictérica e midiatica muitas vezes
se sobrepbe ao texto dramatico. Por isso, a transficcionalidade sera
empregada aqui como conceito auxiliar, voltado a compreender a circulacao
da figura ofeliana entre obras e mundos possiveis, e ndo como eixo Unico da
analise. O centro do argumento recai sobre as passagens interartisticas e
intermidiaticas: da morte narrada em Hamlet a iconografia pictérica de Heyser,
e desta a performance audiovisual de The Fate of Ophelia.

Esse transito entre palavra, imagem, musica e audiovisual torna
necessario recorrer aos estudos interartes. Souriau propde uma estética
comparada interessada no confronto entre procedimentos de diferentes artes,
como pintura, escultura, arquitetura, poesia, danca e musica (Souriau, 1983, p.
19). Para o autor, a questdo central € compreender até onde podem ir as
semelhancas, afinidades e diferencas entre obras pertencentes a sistemas
artisticos distintos (Souriau, 1983, p. 13). Sua reflexdo é importante porque
permite observar a relacdo entre Hamlet, a pintura de Heyser e o videoclipe
sem reduzir uma linguagem a outra.

Souriau também adverte contra aproximacgdes vagas entre as artes. A
comparagao so se torna produtiva quando evita metaforas imprecisas e busca
analogias estruturais observaveis, passiveis de descrigéo rigorosa (Souriau,
1983, p. 3). Outro ponto decisivo em sua reflexéo é a defesa da especificidade
de cada arte. O autor afirma que ndo se deve aceitar uma correspondéncia
universal entre as artes como se todas fossem simplesmente traduziveis em

poesia; ao contrario, € preciso considerar cada arte em seu “idioma proprio” e
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registrar também aquilo que se torna “intraduzivel” na passagem de uma arte
a outra (Souriau, 1983, p. 7). Essa perspectiva impede que a relagdo entre o
texto dramatico, a pintura e o videoclipe, seja tratada como equivaléncia direta.
Cada forma reorganiza a figura de Ofélia segundo seus proprios
procedimentos.

As relacdes entre literatura e artes visuais podem ser aprofundadas com
Praz (1982). Ao retomar a tradigdo do ut pictura poesis', o autor discute o
antigo paralelo entre poesia e pintura, mostrando como temas, motivos e
procedimentos circularam historicamente entre palavra e imagem (Praz, 1982,
p. 2-4). Essa contribuicdo permite compreender que a pintura de Ofélia ndo
funciona como simples ilustragcdo do texto shakespeariano. A morte da
personagem, narrada em Hamlet, passa a adquirir nas artes visuais uma
forma iconografica reconhecivel: o corpo feminino reclinado ou flutuante, a
agua, as flores, o vestido claro e uma expressao de serenidade ou abandono.
Praz observa que, em determinados momentos historicos, pintura e poesia
estabeleceram intensas trocas de temas e modos de representacao, de modo
que motivos poéticos puderam ser retomados pelos pintores e temas
pictéricos puderam ser reelaborados por escritores (Praz, 1982, p. 10). E nesse
campo de circulagao entre palavra e imagem que se situa a tradi¢ao visual de
Ofélia.

Nos primeiros 11 segundos do videoclipe de The Fate of Ophelia, a
Ccomposicao visual aproxima-se da pintura de Heyser ao apresentar uma figura
feminina vestida de branco, deitada sobre a agua e cercada por flores. Essa
aproximacao reinsere a tradicdo pictérica da personagem em outro regime
artistico. A imagem deixa de pertencer exclusivamente ao campo da pintura e
passa a integrar uma obra audiovisual marcada pela cancao, pela montagem,
pela performance, pela iluminacéao, pelo figurino e pela cultura pop. Nesse

sentido, a reflexdo de Praz (1982) contribui para compreender que o videoclipe

1 Ut pictura poesis (‘como a pintura, assim € a poesia’) é uma expressdo de Horécio, presente
na Ars Poetica, que estabelece uma aproximagao entre poesia e pintura, sugerindo que ambas
constroem representagdes por meios proprios e podem produzir efeitos estéticos
comparaveis. A formula tornou-se referéncia recorrente para pensar as relacdes entre
literatura e artes visuais.
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estabelece nao apenas uma relacao literaria com Shakespeare, mas também
uma relacdo interartistica com a historia visual de Ofélia. A figura ofeliana
aparece atravessada por camadas de representacao: dramatica, pictorica,
musical e audiovisual.

As contribuicbes de Diniz (2005) também s&o produtivas para essa
discussao, ainda que seu foco principal seja a relagdo entre literatura e
cinema. A autora mostra que 0s estudos de adaptacdo ndo devem
permanecer presos ao critério de fidelidade. Segundo ela, a analise das
relacOes entre literatura e audiovisual deslocou-se da preocupacao exclusiva
com a correspondéncia entre obra literaria e flme para questdes ligadas a
especificidade do meio, a intertextualidade, aos cddigos culturais e ao papel
da audiéncia (Diniz, 2005, p. 16-17). Essa perspectiva é fundamental para
evitar que The Fate of Ophelia seja avaliado pela proximidade ou distancia em
relacdo a Hamlet. O que interessa € observar os procedimentos de
transformacao, condensacao e deslocamento que ocorrem quando uma
figura culturalmente reconhecida passa a operar em outro sistema semiotico.

Diniz retoma a adaptacdo como tradugdo intersemiotica, entendida
como procura de equivalentes entre sistemas signicos distintos, isto €, a
busca por um signo em outro sistema que exerga funcao semelhante aquela
desempenhada no sistema de partida (Diniz, 2005, p. 19). No caso aqui
discutido, a morte narrada de Ofélia, sua posterior fixagao pictérica e sua
retomada audiovisual ndo devem ser vistas como passagens transparentes
entre linguagens. Cada deslocamento seleciona determinados elementos e
deixa outros de lado. A agua, as flores e a disposicao horizontal do corpo
podem funcionar como equivalentes visuais de uma memoria cultural
ofeliana, mas ndo esgotam a complexidade da personagem em Shakespeare.

A autora também destaca a relevancia da hipertextualidade e da
reciclagem para a compreensao das adaptacdes. Com base em Robert Stam
(2000), Diniz (2005, p. 17) observa que os textos geram outros textos em um
processo continuo de transformacao, transmutacgao e reciclagem, sem que
seja possivel estabelecer necessariamente um ponto de origem unico e

estavel. Ja ao retomar James Naremore (2000), a autora associa a adaptacédo
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a uma teoria geral da repeticdo, que inclui a reciclagem, o remake e as
diferentes formas de recontar narrativas (Diniz, 2005, p. 81). Essa perspectiva
€ especialmente relevante para o problema da origem da referéncia. Em vez
de pressupor uma relacdo direta e exclusiva entre Hamlet e The Fate of Ophelia,
a analise pode compreender o videoclipe como parte de uma rede mais ampla
de retomadas e transformacdes culturais, na qual se cruzam Shakespeare, a
pintura, a iconografia da mulher afogada e a cultura pop.

A passagem dos estudos interartes para a intermidialidade pode ser
pensada com Cluver. O autor observa que 0s estudos interartes se consolidam
quando a literatura comparada amplia seus objetos e passa a considerar
textos nao verbais, multimidia, performances e praticas culturais hibridas
(Cliver, 2001, p. 336). Cliver também propde uma ampliagdo da nocao de
texto. Para ele, os objetos dos estudos interartes ndo se limitam a textos
verbais, mas incluem producdes visuais, musicais, performaticas e
intersemidticas, desde que possam ser compreendidas como estruturas
significantes abertas a interpretagdo (Cltver, 2001, p. 338). Essa ampliacdo
permite tratar o videoclipe ndo como complemento ilustrativo da cancéao, mas
como objeto significante em si, composto por imagem, som, performance,
montagem, figurino, iluminagao e enquadramento.

Cliver discute ainda categorias como écfrase, transposicao
intersemiodtica e relagbes entre textos verbais e ndo verbais (Cliver, 2001, p.
354). A nocdo de intermidialidade aparece como desenvolvimento desse
campo. O autor observa que o termo interartes passa a conviver com
intermidialidade quando as analises deixam de se concentrar apenas nas
relacdes entre artes e passam a considerar também midias, suportes,
sistemas de comunicacao e condigdes de circulagdo (Cliver, 2001, p. 358).
Essa passagem € decisiva para a analise de The Fate of Ophelia, pois o
videoclipe ndo € apenas uma relacao entre pintura e imagem em movimento,
mas uma producao audiovisual inserida nos circuitos da musica pop, das
plataformas digitais, da performance midiatica e da cultura de fés.

Essa ampliagdo € desenvolvida por Ramazzina-Ghirardi. A autora

observa que a intermidialidade se ocupa das relagdes entre diferentes midias,
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seus processos de configuragdo, suas estratégias comunicativas e seus
impactos sociais (Ramazzina-Ghirardi, 2022, p. 10). Ela também destaca que
se trata de um campo em formacao, marcado por diferentes propostas
tedricas e pela diversidade de objetos analisaveis (Ramazzina-Ghirardi, 2022,
p. 14). Ao ultrapassar a delimitagédo tradicional dos estudos interartes, a
intermidialidade incorpora objetos como quadrinhos, literatura, games, artes
plasticas e novos géneros audiovisuais e digitais (Ramazzina-Ghirardi, 2022,
p. 10-12). Essa perspectiva permite compreender o videoclipe como objeto
hibrido, no qual a imagem pictorica de Ofélia é reconfigurada em um ambiente
midiatico de circulagdo massiva.

Ramazzina-Ghirardi também mostra que o termo intermidialidade
apresenta multiplos conceitos e usos, justamente porque envolve relagdes
entre midias e ndo apenas entre artes tradicionalmente reconhecidas
(Ramazzina-Ghirardi, 2022, p. 18-20). Entre as categorias discutidas pela
autora estao transposicao, combinacdo e referéncia intermidiatica, que
indicam modos pelos quais uma midia pode retomar elementos de outra e
produzir novas configuragdes estéticas (Ramazzina-Ghirardi, 2022, p. 24). No
caso de The Fate of Ophelia, a composigao inicial do videoclipe pode ser lida
como referéncia intermidiatica a pintura de Heyser, pois evoca um arranjo
visual reconhecivel sem simplesmente transferi-lo de modo neutro para outro
suporte.

A nocao de metacriacdo, discutida por Gorlée, permite compreender
esse processo como criacdo derivada, interpretativa e transformadora. A
autora afirma que a intersemiose cria uma reproducao secundaria e derivada
do texto original, chamada de traducao intercodigo ou metacriagdo
intermidiatica (Gorlée, 2016, p. 69). A metacriagdo refere-se a trocas
interartisticas que produzem metatextos culturais — literarios, musicais,
graficos, escultoricos, entre outros — nos quais se integram revisdes explicitas
e implicitas, comentarios e interpretagcdes do leitor, ouvinte, intérprete ou
tradutor (Gorlée, 2016, p. 69).

Gorlée recupera a divisdo jakobsoniana entre traducéo intralinguistica,

interlinguistica e intersemiotica, destacando que a tradugao intersemiotica ou
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transmutacao consiste na interpretacao de signos verbais por meio de signos
ndo verbais (Gorlée, 2016, p. 71). A autora afirma ainda que a metacriagéo
corresponde a criagao de textos “‘novos” a partir de textos “velhos”, em um
processo no qual fontes e alvos podem se cruzar, sobrepor, dividir ou dissolver
(Gorlée, 2016, p. 72). Essa formulacao é produtiva para pensar a circulagao de
Ofélia, pois permite abandonar a ideia de uma fonte unica e reconhecer um
processo de sobreposicao entre drama, pintura, cancao e videoclipe.

Gorlée também observa que a interpretacdo nao € passiva. O intérprete
atua como mediador, explicador e recriador de sentidos, e o tradutor pode
inventar significados a partir de uma visdo artistica ou ideoldgica (Gorlée,
2016, p. 75). No caso de uma obra multimidiatica vinculada a cultura pop, essa
recriacdo nao deve ser atribuida a uma autoria individual isolada. O videoclipe
resulta de um conjunto de decisGes performaticas, visuais, técnicas e
mercadoldgicas que envolvem direcao, fotografia, figurino, edicao, cenografia,
atuagdo e circulacao promocional. A analise, portanto, toma The Fate of
Ophelia como objeto colaborativo organizado em torno da persona artistica de
Taylor Swift, e ndo como expressao de uma autoria Unica e absoluta.

A articulacdo entre esses conceitos permite compreender a presenca de
Ofélia em The Fate of Ophelia como parte de uma circulac¢ao cultural complexa.
A transficcionalidade ajuda a pensar a relativa autonomia da personagem em
relacdo ao texto shakespeariano, mas nao constitui, sozinha, o eixo explicativo
da analise. O centro do argumento esta nas passagens entre artes e midias:
da morte narrada em Hamlet a iconografia pictérica de Heyser, e desta a
performance audiovisual no videoclipe. Nesse percurso, a figura ofeliana é
interartistica porque circula entre literatura, pintura, musica e audiovisual; €
intermidiatica porque se reconfigura em diferentes suportes, técnicas e
sistemas de signos; e € metacriativa porque resulta de uma retomada
transformadora de materiais anteriores. Essa base tedrica encaminha a
analise ndo para a busca de uma origem unica da referéncia, mas para o
exame dos modos pelos quais uma imagem culturalmente reconhecivel de
Ofélia é preservada, tensionada e transformada no contexto da cultura pop

contemporanea.
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OFELIA EM HAMLET: OBEDIENCIA, EXPOSICAO E MORTE NARRADA

Embora a aproximacao visual mais evidente nos primeiros segundos de
The Fate of Ophelia se estabeleca com a pintura Ophelia, de Friedrich Wilhelm
Theodor Heyser, a tradi¢cdo pictdrica da personagem remete a elementos
oriundos de Hamlet. Por isso, este topico retoma a pega nao para afirmar uma
relacdo direta e minuciosa entre Shakespeare e o videoclipe, mas para
identificar aspectos que contribuiram para a formacao da memaria cultural de
Ofélia: a obediéncia, a vigilancia masculina, a exposi¢cao de sua intimidade, a
associagao entre sofrimento e loucura, as flores e a morte por afogamento.

Neste artigo, essa retomada considera a traducao de José Roberto
O'Shea do Primeiro in-quarto de 1603. A escolha € relevante porque essa
versao apresenta uma estrutura mais breve, teatral e voltada a agao, na qual
determinadas rubricas e solugbes cénicas intensificam a visualidade da
personagem. O proprio O'Shea observa que o Primeiro in-quarto € mais curto,
mais direto e mais encenavel do que as versdes mais longas, privilegiando
‘mais acdo e menos introspecgao” (Shakespeare, 2013, p. 14-15). Essa
caracteristica afeta também a construcao de Ofélia, cuja trajetdria aparece
marcada pela obediéncia, pela exposicao publica, pela fragilidade social e pela
vulnerabilidade diante dos discursos masculinos.

A retomada de Hamlet, portanto, funciona como etapa de reconstrugao
da matriz literaria que alimenta, direta ou indiretamente, a tradicao visual
posterior. A pintura de Heyser ndo nasce de uma imagem neutra de mulher
afogada, mas de uma personagem cuja morte é verbalmente narrada no
drama shakespeariano e posteriormente transformada em iconografia
pictorica. Nesse sentido, a analise da peca ndo pretende demonstrar que The
Fate of Ophelia intertextualiza Shakespeare com a mesma precisdo com que
retoma Heyser; busca, antes, identificar os elementos dramaticos que
ajudaram a compor o repertorio cultural por meio do qual Ofélia se tornou
reconhecivel como figura da dor feminina, do silenciamento e da morte
estetizada.

A leitura de Ofélia deve considerar, ainda, o lugar ocupado pelas

personagens femininas no teatro shakespeariano. Vidal observa que tratar

Afluente: Revista de Letras e Linguistica, Bacabal, v. 11, n. 30, p. 01-25, jun/dez. 2026



dessas personagens nao significa apenas “falar de mulheres”, mas lidar com
guestbes de género, sociedade e politica, uma vez que figuras como Ofélia,
Julieta, Viola, Catarina, Desdémona e Lady Macbeth convocam interpretagdes
diversas e ainda abertas (Vidal, 2023, p. 16). No caso de Ofélia, essa
complexidade se manifesta na tensdo entre obediéncia e desamparo, desejo
e repressao, fala e silenciamento. A personagem nao deve ser reduzida a
imagem da jovem que enlouguece por amor; sua trajetoria decorre de uma
rede de controles familiares, cortesaos e patriarcais que condicionam sua
experiéncia subjetiva.

Em Hamlet, Ofélia aparece inserida em uma rede de relagdes marcada
pela autoridade masculina. Filha de Pol6nio, irma de Laertes e objeto do amor
instavel de Hamlet, ela tem sua conduta regulada por discursos que procuram
controlar seu desejo, sua reputacao e seu corpo. Sua experiéncia amorosa nao
¢ tratada como vivéncia intima, mas como assunto familiar, moral e politico.
Ao devolver cartas e presentes de Hamlet por orientacdo paterna, Ofélia
evidencia que sua relagao amorosa ja havia sido mediada por uma autoridade
externa. A personagem age, mas dentro dos limites impostos pelo pai, que
transforma sua intimidade em instrumento de vigilancia e interpretacéo do
comportamento de Hamlet.

Essa mediagao torna-se ainda mais evidente quando Ofélia é utilizada
como parte da estratégia de observagao do principe. Seu corpo e sua fala
passam a funcionar como meios para que os homens da corte leiam, testem
e diagnostiquem Hamlet. A personagem, nesse contexto, ndo ocupa
plenamente a posicao de sujeito de sua propria experiéncia; antes, € deslocada
para o lugar de evidéncia, sintoma ou instrumento. A dimenséao afetiva de sua
relacdo com Hamlet é subordinada as preocupacdes politicas e familiares que
organizam a corte dinamarquesa.

A edicdo do Primeiro in-quarto traduzida por José Roberto O'Shea pode
ser mobilizada aqui como apoio critico, pois evidencia de modo
particularmente intenso essa exposigao da personagem. O tradutor observa
que, nessa versao, Ofélia aparece ao lado do pai durante a leitura publica da

carta amorosa de Hamlet, solugcao que acentua sua fragilidade e sua condi¢do
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de vitima diante de uma corte que transforma sua intimidade em espetaculo
(Shakespeare, 2013, p. 20-21). Embora este artigo ndo tome o Primeiro in-
quarto como texto-base exclusivo de Hamlet, essa observagao é relevante
porque explicita um aspecto central da tradicdo ofeliana: a personagem é
reiteradamente vista, julgada e interpretada por outros.

Essa condi¢cdo de obediéncia intensifica-se quando o amor de Hamlet
passa a ser interpretado pelos homens da corte como possivel causa de sua
loucura. Ofélia, nesse contexto, deixa de ser sujeito de uma experiéncia afetiva
e passa a funcionar como instrumento de investigacdao. Sua presenca €
mobilizada para decifrar Hamlet, ndo para compreender sua propria dor. O
corpo feminino torna-se, assim, superficie de leitura para os interesses
masculinos: Corambis, Claudio e Hamlet projetam nela suas suspeitas,
estratégias e violéncias.

O'Shea chama atengao para um aspecto especifico da caracterizacao de
Ofélia no Primeiro in-quarto: a personagem aparece literalmente ao lado do pai
quando Corambis |é para o Rei e para a Rainha a carta amorosa enviada por
Hamlet. Segundo o tradutor, essa alteracao produz um efeito significativo, pois
torna Ofélia “ainda mais fragil e vitimada” do que nas versdes mais extensas,
uma vez que ela é exposta a leitura publica da carta do amante diante da mae
e do padrasto deste (Shakespeare, 2013, p. 20-21). Sob o0 ponto de vista cénico,
essa exposicao reforga a condicao submissa das mulheres em Elsinore, pois
o sentimento de Ofélia € retirado da esfera intima e transformado em prova
diante da corte.

A cena em que Hamlet ordena que Ofélia va para um “convento” acentua
essa violéncia simbdlica. Na tradugcédo de O'Shea, a palavra nunnery aparece
inicialmente como ‘convento’, mas a nota explicativa registra seu duplo
sentido na época de Shakespeare: ‘convento” e “bordel”. Por isso, na Ultima
repeticdo, a traducao explicita “para um bordel, vail” (Shakespeare, 2013, p. 99-
101). A ambiguidade é decisiva: Ofélia é interpelada entre dois polos
igualmente reguladores da sexualidade feminina, a castidade absoluta e a
prostituicdo. Em ambos os casos, sua identidade é definida por uma légica

masculina que associa mulher, desejo e culpa.
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A fala de Hamlet desloca Ofélia de sua individualidade para uma
acusacao mais ampla contra o feminino. Ao afirmar que a beleza pode
transformar a honestidade em prostituicdo e que mesmo a castidade nao
escapa a calunia, Hamlet converte Ofélia em emblema de uma desconfianca
generalizada em relacdo as mulheres (Shakespeare, 2013, p. 99-101). A
personagem € atacada ndo apenas como amante, mas como corpo feminino
inscrito em uma ordem misogina. Seu sofrimento, portanto, ndo decorre
apenas do abandono amoroso, mas da convergéncia entre luto, obediéncia,
exposicao e suspeita sexual.

A morte de Corambis agrava esse processo. Com o assassinato do pai
por Hamlet, Ofélia perde a principal figura de autoridade que organizava sua
vida, ainda que essa autoridade também operasse como forma de controle.
Sua loucura, nesse sentido, ndo deve ser lida apenas como desvario amoroso,
mas como resposta extrema a um sistema que lhe nega autonomia de fala e
acao. Vidal afirma que as personagens femininas de Shakespeare carregam
uma alternancia entre forca e vulnerabilidade, frequentemente associada a
corpos explorados, amados, violentados ou habitados (Vidal, 2023, p. 22).
Essa formulagdo é particularmente produtiva para pensar Ofélia, cuja
subjetividade se desagrega justamente quando os discursos que a
controlavam entram em colapso.

Apds a morte do pai, Ofélia retorna a cena marcada pela desrazdo, mas
também por uma forma singular de expressao. No Primeiro in-quarto, sua
entrada é fortemente visual e performatica: ela surge “tocando alaude, com os
cabelos soltos e cantando’ (Shakespeare, 2013, p. 147-149). Essa rubrica é
especialmente importante para a analise interartistica, pois transforma Ofélia
em imagem cénica: corpo, musica, gesto e aparéncia constituem sua
presenca. A loucura nao € apenas dita; ela é performada. A personagem passa
a existir como composigao visual e sonora, 0 que antecipa sua posterior
fixacao pictorica.

As cangodes de Ofélia condensam luto, perda amorosa e morte. O'Shea
observa, em nota, que o teor da cangao alterna o lamento pelo amante e pelo

pai (Shakespeare, 2013, p. 149). Essa alternancia torna ambigua a dor da
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personagem: ela lamenta Hamlet, Corambis ou a si mesma? A instabilidade
da cancdo expressa justamente a desorganizagdo de uma subjetividade que
antes fora regulada por vozes externas. Quando sua fala ja ndo obedece a
ordem social da corte, ela passa a aparecer como canto, fragmento e simbolo.

A distribuicao das flores reforca essa linguagem cifrada. Ofélia oferece
arruda, margarida, alecrim, amor-perfeito e menciona as violetas que
‘murcharam” quando seu pai morreu (Shakespeare, 2013, p. 151-153). As
flores funcionam como signos de memoria, luto, desejo, arrependimento e
perda. Se anteriormente sua fala era enquadrada pela autoridade paterna e
pelo julgamento de Hamlet, agora ela se expressa por meio de uma rede
simbdlica que escapa parcialmente ao controle da corte. No entanto, essa voz
s se torna possivel quando ja foi socialmente identificada como loucura.

A morte de Ofélia intensifica a dimensao visual da personagem. Ela ndo
€ encenada diretamente, mas narrada pela Rainha. Gertred relata que Ofélia
fez uma guirlanda, sentou-se num salgueiro sobre um coérrego, caiu quando o
galho se rompeu e, durante alguns instantes, foi sustentada pelas roupas
abertas sobre as aguas, “sorrindo, qual sereia’, enquanto entoava velhas
cangdes, até que os tecidos encharcados a arrastaram para a morte
(Shakespeare, 2013, p. 157-159). Essa narragéo ja contém os elementos que
a pintura posteriormente fixara: agua, flores, tecido, suspensao, canto, beleza
e morte.

A cena mantém ainda a ambiguidade entre acidente e suicidio. No inicio
do quinto ato, os coveiros discutem se Ofélia merece funeral cristdo, e a nota
de O'Shea observa que a realizacdo de um enterro minimamente cristao
confirma as insinuacgdes relacionadas ao suposto suicidio da personagem
(Shakespeare, 2013, p. 167). A duvida é central para a permanéncia de Ofélia
na tradicdo: ela morre entre passividade e gesto, acidente e escolha, vitima e
sujeito impossivel de ser plenamente compreendido.

Essa morte narrada, e ndo mostrada, € fundamental para a fortuna visual
de Ofélia. O que a peca oferece como relato sera posteriormente transformado
em imagem pela pintura. A descricdo de Gertred € quase pictorica: organiza a

cena em torno do corpo feminino, da agua, das flores e da suspensao entre
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vida e morte. Desse modo, Ofélia passa de personagem silenciada no drama
a imagem estetizada da morte feminina. Antes de chegar ao videoclipe de
Taylor Swift, ela ja atravessa um primeiro deslocamento interartistico: da
palavra teatral a composicao visual.

No sepultamento, Hamlet reconhece a morte da jovem com a
exclamacao “A bela Ofélia, morta!” e declara té-la amado “igual a vinte irmaos”
(Shakespeare, 2013, p. 167-169). Mesmo nesse momento, porém, o foco da
cena se desloca rapidamente para a disputa entre Hamlet e Laertes. Ofélia
permanece como centro simbdlico da dor, mas ndo como sujeito da cena. Seu
tumulo torna-se espaco de confronto masculino. A morte que deveria encerrar
sua trajetoria confirma, mais uma vez, sua condi¢do de figura mediada por
vozes, gestos e disputas alheias.

Assim, a Ofélia do Primeiro in-quarto de 1603 oferece uma base
especialmente produtiva para a analise de The Fate of Ophelia. Na traducao de
O'Shea, sua trajetoria organiza-se em torno da obediéncia ao pai, da exposicao
publica, da violéncia verbal de Hamlet, da loucura cantada, das flores e do
afogamento narrado. Com Vidal, essa trajetoria pode ser compreendida dentro
de um campo mais amplo de representacdes femininas em Shakespeare,
marcado por tensdes entre forca e vulnerabilidade, subjetividade e controle,
corpo e violéncia simbdlica. Esses elementos serdo retomados, deslocados e
metacriados por Taylor Swift, especialmente nos primeiros 11 segundos do
videoclipe, quando aimagem da mulher na agua, cercada por flores, reinscreve

a personagem em outro sistema artistico e midiatico.

DA PALAVRA A IMAGEM E DA IMAGEM A CANGAO: A REESCRITA
INTERARTISTICA DE OFELIA

A pintura de Friedrich Wilhelm Theodor Heyser realiza uma passagem
decisiva da palavra a imagem. A morte de Ofélia, narrada em Hamlet e ndo
encenada diretamente, converte-se em composic¢ao pictorica: a personagem
aparece deitada sobre a agua, vestida de branco, cercada por flores e envolta

por uma vegetacdo escura. A cena transforma a auséncia teatral — o
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afogamento apenas relatado pela Rainha — em presenca visual, oferecendo
ao olhar o corpo de Ofélia como imagem fixa.

Esse deslocamento pode ser compreendido a partir das relagdes entre
literatura e artes visuais. Praz observa que temas, motivos e procedimentos
circularam historicamente entre palavra e imagem, especialmente no antigo
paralelo entre poesia e pintura (Praz, 1982, p. 2-4). No caso de Ofélia, essa
circulagéo é decisiva: a personagem shakespeariana, cuja morte chega ao
publico por meio da narragdo, adquire nas artes visuais uma forma
iconografica reconhecivel. A pintura de Heyser nao apenas ilustra
Shakespeare; ela interpreta sua personagem e contribui para fixar uma leitura
especifica de Ofélia como corpo feminino belo, silencioso e entregue a agua.

A composicao também acentua a estetizacdo da morte feminina. A
violéncia do afogamento é filtrada pela delicadeza do vestido branco, pela
suavidade das flores e pela serenidade do rosto. O corpo nao aparece em luta
contra a morte, mas suspenso entre sono e desaparecimento. Como lembra
Souriau, a comparagao entre as artes deve respeitar a especificidade de cada
linguagem, pois literatura e pintura nao produzem sentido pelos mesmos
meios (Souriau, 1983, p. 7). Em Heyser, a cena verbal de Hamlet é selecionada,
condensada e reorganizada em imagem.

Essa visualizacdo, contudo, ndo é neutra. Ao tornar Ofélia visivel, a
pintura também a fixa em uma determinada posi¢cao simbalica. A personagem
que, em Hamlet, sofre os efeitos da obediéncia, da vigilancia, do Iuto e do
silenciamento passa, na tradigdo pictorica, a ser lembrada sobretudo como
corpo belo na dgua. A morte narrada transforma-se em imagem estética; a
subjetividade fragmentada da personagem cede lugar a visualidade de seu
corpo. Desse modo, Heyser participa da consolidacdo de um imaginario no
qual Ofélia se torna figura da mulher tragica: sensivel, passiva, silenciosa e

destinada ao desaparecimento.
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Figura 1: A Ofélia pictdrica de Heyser e a releitura de Swift.
Fonte: elaboragéo pelos autores a partir da pintura Ophelia, de Friedrich Wilhelm Theodor
Heyser, e de print do videoclipe “The Fate of Ophelia”, de Taylor Swift.

A comparacao entre as duas imagens evidencia que a releitura de Swift
nao se limita a reproducao da composicao pictorica. A disposi¢ao horizontal
do corpo, o vestido branco, a agua, as flores e a vegetagdo escura mantém a
reconhecibilidade da referéncia a Heyser; contudo, a imagem audiovisual
desloca elementos centrais da pintura. Em Heyser, Ofélia aparece de olhos
fechados, entregue a agua e integrada a paisagem, como corpo silencioso e
contemplavel. Na cena inicial de Swift, embora o corpo permaneca reclinado
e cercado pelos mesmos signos visuais da morte ofeliana, o olhar da artista

rompe a passividade da composicao original. A figura ndo esta simplesmente
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apagada ou absorvida pela agua; ela encara a camera e, com isso, devolve o
olhar ao espectador.

Esse detalhe altera a economia simbolica da imagem. A Ofélia pictorica
é oferecida a contemplagdo como corpo morto ou em vias de desaparecer; a
Ofélia performada por Swift, ao contrario, introduz uma tensédo entre morte
encenada e presenca ativa. A pintura estabiliza o mito visual da mulher bela e
silenciosa na agua; o videoclipe reativa esse mito para desloca-lo. A
personagem continua cercada pelos signos tradicionais de sua tragédia, mas
ja ndo esta plenamente submetida a eles. A presenca do olhar, da camera, da
performance e da voz musical desloca a cena do campo da contemplacao
funebre para o da encenagao critica.

Nesse ponto, a operagao de Swift ultrapassa a simples citacao visual. A
imagem pictorica é retomada para ser deslocada. Em Heyser, Ofélia é corpo
contemplado; no videoclipe, a figura ofeliana € encarnada por uma artista que
também canta, narra e performa. A passagem da pintura ao audiovisual altera,
portanto, a condicao simbdlica da personagem. A Ofélia pictorica esta imovel,
silenciosa e entregue a agua; a Ofélia reconfigurada por Swift emerge no
interior de uma obra marcada pela voz, pela temporalidade musical e pela
possibilidade de reescrita.

Essa reescrita aparece de modo explicito na letra. A voz lirica afirma: ‘I
might've drowned in the melancholy”, aproximando sofrimento psiquico e
afogamento. A morte de Ofélia é convertida em metafora emocional. Em
seguida, a expressao “saved my heart from the fate of Ophelia” transforma o
destino da personagem em memoria cultural compartilhada. Nao é
necessario recontar toda a pega para que o ouvinte reconhega 0s signos
mobilizados pela cangdo: afogamento, melancolia, loucura, sepultura, fantasia
amorosa e morte. A Ofélia de Shakespeare morre; a narradora de Swift
aproxima-se desse destino para afirmar sua sobrevivéncia.

Esse procedimento pode ser compreendido pela nogdo de
transficcionalidade de Saint-Gelais. Em “The Fate of Ophelia®, Ofélia ndo é
apenas citada; ela é tratada como figura cultural disponivel para novas

reinscrigdes. Seu destino pode ser evocado, temido, recusado e reescrito.
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A segunda estrofe reforca esse processo ao apresentar Ofélia como “the
eldest daughter of a nobleman” e associar sua fantasia amorosa a uma
experiéncia hostil e venenosa. A cancao condensa a trajetoria shakespeariana
em uma imagem pop-gotica: nobreza, fantasia, amor destrutivo e perda da
razdo. Essa condensacao nao pretende reproduzir fielmente Hamlet, mas
operar por selecdo, intensificagcdo e deslocamento. A personagem é
reconhecivel por seus tracos culturais mais persistentes, embora reapareca
em outro sistema simbalico.

A partir da teoria dos mundos possiveis, Saint-Gelais observa que
versdes transficcionais podem ser entendidas como contrapartes: habitantes
de mundos ficcionais distintos, proximos da figura de origem, mas néo
idénticos a ela (Saint-Gelais, 2005, p. 613). A Ofélia mobilizada por Swift pode
ser lida, nesse sentido, como uma contraparte contemporanea da
personagem shakespeariana. Ela ndo substitui a Ofélia de Hamlet, nem a
Ofélia pictoérica de Heyser, mas se soma a essa cadeia de aparicoes,
preservando signos reconheciveis — agua, loucura, melancolia, amor e morte
— para reorganiza-los em uma narrativa de sobrevivéncia emocional.

A letra também mobiliza imagens de aprisionamento e libertagdo. A
narradora afirma ter permanecido “alone in my tower”, enquanto a figura
amorosa a retira simbolicamente da sepultura. A torre, a cova e 0 afogamento
compdem uma sequéncia de espacos de clausura: altura isolada, subterraneo
funerario e profundidade aquatica. Em todos eles, a voz lirica aparece em risco
de desaparecimento. O resgate amoroso, nesse sentido, ndo € apenas
romantico; € simbolico. Ele retira a narradora do lugar culturalmente reservado
a mulher tragica: a solidao, a loucura, a morte bela e silenciosa.

w

A ponte da cancao aprofunda o didlogo com Hamlet: “Tis locked inside
my memory / And only you possess the key”. A formulagdo remete a cena
entre Ofélia e Laertes, na qual a personagem associa memoria e chave ao
conselho recebido do irmdo. Em Swift, porém, essa imagem ¢€ deslocada.
Aquilo que em Shakespeare pertence ao campo da adverténcia familiar e do

controle moral passa a integrar uma gramatica amorosa de intimidade,
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segredo e acesso emocional. A memoria de Ofélia é retomada, mas
reorganizada em outro regime afetivo.

A diferencga central esta no desfecho simbolico. A Ofélia shakespeariana
¢é arrastada pela agua; a narradora de Swift afirma estar “no longer drowning
and deceived”. A repeticdo do campo semantico do afogamento serve,
portanto, para marcar uma ruptura. A canc¢do reconhece a forca do mito
tragico, mas recusa sua conclusao. O destino de Ofélia aparece como ameaga,
nao como fatalidade. Nesse sentido, a obra transforma uma imagem de morte
em narrativa de sobrevivéncia.

Essa operacdo pode ser compreendida como metacriagao
intermidiatica. Para Gorlée, a intersemiose produz uma reproducao secundaria
e derivada do texto original, chamada de tradugéao intercédigo ou metacriagéo
intermidiatica (Gorlée, 2016, p. 69). Em The Fate of Ophelia, a figura ofeliana é
deslocada para a linguagem da cancado pop e do videoclipe, mas essa
transformacdo nao deve ser entendida como superacdo simples da
passividade associada a personagem shakespeariana. A agua, as flores, a
melancolia e a morte sao retomadas para construir outro percurso; contudo,
a sobrevivéncia enunciada na letra depende de uma instancia amorosa que
salva a narradora do “destino de Ofélia".

Essa dimensdo é decisiva para evitar uma leitura excessivamente
celebratoria da cancdo. Quando a voz lirica afirma que seu coracao foi salvo
do destino de Ofélia, a fuga da morte, da loucura e do afogamento ndo aparece
como resultado exclusivo de uma agéncia feminina auténoma, mas como
efeito de uma intervencgao afetiva externa.

A mulher que se afoga permanece como fantasma cultural, mas a
narradora da cancao ocupa uma posicao ambigua diante desse legado: nao
desaparece como a Ofélia tradicional, mas tampouco se apresenta como
sujeito plenamente autdnomo de sua salvagao. A releitura mantém os signos
do destino ofeliano para transforma-los em matéria de sobrevivéncia
simbdlica, ainda que essa sobrevivéncia permaneca condicionada pela logica

romantica do resgate.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A andlise de The Fate of Ophelia, cancao e videoclipe associados a
persona artistica de Taylor Swift, revela como a figura de Ofélia ultrapassa os
limites de Hamlet e se reintegra em diferentes linguagens artisticas e midias.
Ao longo do estudo, constatou-se que a personagem de Shakespeare ndo
aparece na canc¢ao ou nos primeiros 11 segundos do videoclipe apenas como
uma referéncia literaria, mas como uma figura que circula entre teatro, pintura,
musica pop e audiovisual.

Em Hamlet, Ofélia é construida dentro de uma rede de obediéncia,
vigilancia e silenciamento. Como filha, irma e amante, ela é moldada por
discursos masculinos que controlam seu corpo, desejos e reputacdo. Sua
morte, narrada pela Rainha sem uma encenacdo direta, reforga essa
mediacao: Ofélia desaparece da acao dramatica e retorna como uma imagem
verbal marcada por agua, flores, tecidos, canto e afundamento.

A pintura de Friedrich Wilhelm Theodor Heyser transforma essa narrativa
de morte em uma imagem contemplativa. Nela, Ofélia é apresentada como
um corpo belo, imovel e silencioso, entregue a agua e cercado por flores. Essa
composicado nao apenas ilustra Shakespeare, mas também fixa uma
interpretacdo da personagem como simbolo da mulher tragica, fragil e
estética na sua dor. Assim, a violéncia do afogamento é convertida em uma
beleza visual, e a subjetividade fragmentada da personagem da lugar a
contemplagdo do seu corpo.

Essa Ofélia, mediada pela tradigédo pictdrica, retorna no videoclipe. Nos
primeiros segundos, a composicao visual dialoga diretamente com a pintura
de Heyser, mas essa relagdo vai além da simples reprodugdo. A imagem é
deslocada para o campo da performance audiovisual, onde corpo, olhar, voz,
musica e enquadramento modificam o significado simbdlico da personagem.
Diferentemente da Ofélia pictdrica, silenciosa e integrada a paisagem, a figura
performada no videoclipe devolve o olhar ao espectador e passa a integrar
uma narrativa marcada pela voz e pela possibilidade de sobrevivéncia.

A letra da cancao reforca esse deslocamento ao transformar o “destino

de Ofélia® em uma metafora de ameaca emocional: afogamento na
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melancolia, aprisionamento, purgatorio, sepultura, engano e morte simbdalica.
No entanto, esse destino nao € apresentado como uma fatalidade
irremediavel, mas como um risco que pode ser evitado por uma intervencao
amorosa. A narradora se aproxima da figura tragica para marcar uma
diferenca: ela ndo se afoga, nao desaparece, nao se reduz a uma imagem
silenciosa. Assim, a Ofélia de The Fate of Ophelia € uma figura contemporanea,
reconhecivel por signos tradicionais, mas reorganizada em uma narrativa
ambigua de resgate e sobrevivéncia.

A operagao central da obra consiste na articulacédo entre repeticao e
ruptura. Ela preserva signos reconheciveis da tradicao ofeliana — agua, flores,
melancolia, loucura, morte, corpo feminino em suspensao — mas 0s reinventa
sob um novo significado. O destino de Ofélia continua sendo um fantasma
cultural da mulher que se afoga, enlouquece e desaparece; contudo, em The
Fate of Ophelia, esse destino deixa de ser uma fatalidade consumada e passa
a ser uma ameaca que pode ser evitada por uma intervencao amorosa. Essa
mudanca nao elimina a passividade feminina, mas a reconfigura: a voz lirica
sobrevive, embora sua sobrevivéncia permaneca dependente da logica do
resgate.

Assim, o videoclipe demonstra como figuras literarias consagradas
continuam a circular na cultura contemporanea, sendo apropriadas,
deslocadas e ressignificadas por novas praticas artisticas e midiaticas. Ao
revisitar Ofélia, a obra ndo apenas presta homenagem a Shakespeare ou
Heyser, mas também participa de uma longa tradicao de representacdes da
dor feminina, tensionando seus modos de permanéncia. A figura, antes
associada ao siléncio, a tragédia e ao desaparecimento, retorna na obra como
imagem, voz e performance. O gesto mais significativo é justamente esse
movimento: ndo negar a tragédia, mas recusa-la como destino unico, embora

essa recusa permaneca marcada pela ambivaléncia do resgate amoroso.

Afluente: Revista de Letras e Linguistica, Bacabal, v. 11, n. 30, p. 01-25, jun/dez. 2026



REFERENCIAS

CLUVER, C. Estudos interartes: introdugéo critica. In: BUESCU, H. C.; DUARTE,
J. F; GUSMAQ, M. (orgs.). Floresta encantada: novos caminhos da literatura
comparada. Lisboa: Dom Quixote, 2001. p. 333-362.

DINIZ, T. F. N. Literatura e cinema: traducao, hipertextualidade, reciclagem.
Belo Horizonte: Faculdade de Letras da UFMG, 2005.

GORLEE, D. L. Metacriacdes. In: AGUIAR, D.; QUEIROZ, J. (orgs). Traducéo,
transposicdo e adaptacdo semioticas. Sdo Carlos: Pedro & Jo&o Editores,
2016. p. 69-135.

HEYSER, Friedrich Wilhelm Theodor. Ophelia. 1900. Pintura. Disponivel em:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Friedrich_Wilhelm_Theodor_Heyse

r_-_Ophelia.ipg. Acesso em 28 mai 2026

PRAZ, M. Literatura e artes visuais. Tradugcdo de José Paulo Paes. Sao Paulo:
Cultrix/Editora da Universidade de Sao Paulo, 1982.

RAMAZZINA-GHIRARDI, A. L. Intermidialidade: uma introdugdo. Sao Paulo:
Contexto, 2022.

SAINT-GELAIS, R. Transfictionality. In: HERMAN, D.; JAHN, M.; RYAN, M. L.
(ed.). Routledge Encyclopedia of Narrative Theory. London/New York:
Routledge, 2005, p. 612-613.

SHAKESPEARE, W. O primeiro Hamlet: in-quarto de 1603. Organizagao e
traducao de José Roberto O'Shea. Sao Paulo: Hedra, 2013.

SOURIAU, E. A correspondéncia das artes: elementos de estética comparada.
Tradugao de Maria Cecilia Queiroz de Moraes Pinto e Maria Helena Ribeiro da
Cunha. Sdo Paulo: Cultrix/Editora da Universidade de Sao Paulo, 19883.

SWIFT, T. The Fate of Ophelia. 2025. Videoclipe. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=ko70cExuzZM. Acesso em: 28 mai 2026

VIDAL, N. As mulheres em Shakespeare. Belo Horizonte: Relicario, 2023.

Enviado em: 30 de julho de 2026
Aprovado em: 02 de setembro de 2026

Afluente: Revista de Letras e Linguistica, Bacabal, v. 11, n. 30, p. 01-25, jun/dez. 2026


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Friedrich_Wilhelm_Theodor_Heyser_-_Ophelia.jpg
https://www.youtube.com/watch?v=ko70cExuzZM

	Considerações iniciais
	Interartes, intermidialidade e metacriação: caminhos teóricos para a circulação de Ofélia
	Ofélia em Hamlet: obediência, exposição e morte narrada
	Da palavra à imagem e da imagem à canção: a reescrita interartística de Ofélia
	Considerações finais
	Referências

