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RESUMO

Este artigo busca analisar algumas relacdes
entre sociabilidade festiva e acdo educativa
em bairros de periferia de Belém-Par4, atra-
vés da apropriacdo e uso de determinados
espacos do bairro, transformados, em dias
de eventos festivos, em “espacos culturais”
onde se misturam o publico e o privado,
através de praticas de producéo, troca, con-
sumo e circulacdo de bens simbolicos rela-
cionados as festas populares. Ao enfatizar a
presenca de relacdes criativas e produtivas
entre as formas de sociabilidade local, a
analise busca demonstrar que a sociabilida-
de festiva presente nesses eventos pode ser
percebida pelos sujeitos como um processo
interativo e ludico, capaz de gerar condicoes
para a transmissdo de saberes e praticas co-
tidianas relativas a producdo das festas po-
pulares, em um processo de acdo educativa
denominado, pelos proprios sujeitos, de
“educacédo cultural.”
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ABSTRACT

This article seeks to analyze some relations
between sociability festive and educational
action in peripheral neighborhoods of
Belém-Par4, through the appropriation and
use of certain areas of the neighborhood,
transformed, in days of festive events in
“cultural spaces” where they mix the public
and private, through practices of produc-
tion, exchange, consumption and circula-
tion of symbolic goods related to festivals.
By emphasizing the presence of creative and
productive relationships between local
forms of sociability, the analysis seeks to
demonstrate that sociability festive present
on these events can be perceived by the sub-
jects as an interactive and playful process,
capable of generating conditions for the
transmission of knowledge and daily prac-
tices for the production of popular festivi-
ties, in a process of educational action called
by the subjects of “cultural education.”

KEYWORDS
Festive sociability. Educational activity. Cul-
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1 Introducgdo

A pesquisa sobre festas populares em
Belém, realizada nos bairros do Guama Fer-
reira (2008) Jurunas e Rodrigues (2008b),
surgiu como um desdobramento de uma
pesquisa anterior sobre processos de so-
ciabilidade e construcdo de identidades em
espaco urbano, em Belém (RODRIGUES,
2008a).! Inserida no campo de estudos de
antropologia urbana, buscou relacionar es-
tudos de cultura popular, sociabilidade fes-
tiva e espago urbano, a partir da andlise de
praticas culturais de moradores dos bairros
localizados na area sul da cidade de Belém,
proximos ao rio Guama, muitos deles mi-
grantes ou descendentes de migrantes das
areas ribeirinhas préximas de Belém.?

Estabelecer o foco de estudo nas prati-
cas culturais implica em uma posicio ted-
rica e metodologica que concebe a cultura
como um campo relativamente auténomo
da realidade, um sistema simbolico que, se

nédo existe separado dos grupos sociais, de
suas condi¢oes materiais de existéncia e de
seus interesses politicos, pode sempre ul-
trapassar esses limites e contingéncias para
se constituir como um sistema de valores e
crengas, escolhas e preferéncias, praticas e
comportamentos. Uma analise cultural da
realidade implica em olhar esses sistemas
de pensamento e acdo como sistemas sim-
bélicos (GEERTZ, 1978).

A nocédo de pratica cultural, enquanto
um conceito sociolégico que pretende co-
brir toda atividade/acdo humana carrega-
da de sentido tornou-se popular na década
de 1970, através das pesquisas de Bour-
dieu (1999, 2002) sobre estilo de vida e
consumo de bens simbdlicos, espaco social
e capital cultural, e de De Certeau (2000)
sobre as maneiras e artes de produzir o
cotidiano.? Foi também um conceito cen-
tral nos estudos sobre cultura popular e
histéria oral realizados por pesquisadores
do Centre for Contemporary Cultural Stu-

1. Este artigo é resultado do Projeto de Pesquisa “Festas Populares em Belém: sociabilidade festiva e pra-
ticas culturais em espaco urbano”, desenvolvido pelos autores através do Programa PARD/PROPESP/UF-
PA (2007-2008). O coautor recebeu bolsa de pesquisa da Fundagio de Apoio a Pesquisa do Estado do Pa-
ra-FAPESPA durante o ano de 2007.

2. A cidade de Belém foi fundada em 1616, na juncéo dos rios Para e Guama, como ponto de apoio estraté-
gico dentro do projeto de expansio da Coroa Portuguesa que, partindo do Maranhio, visava a ocupagio do
territorio amazoénico. Com quase quatrocentos anos de existéncia, a cidade se caracteriza por uma economia
baseada no setor tercidrio, onde cerca de 80% (oitenta por cento) da populagido economicamente ativa tra-
balha do setor de comércio e servicos, enquanto 19% (dezenove por cento) trabalha na industria e na cons-
trucdo civil, e apenas 1% (um por cento) dedica-se & agricultura. A populacdo dos bairros localizados na par-
te sul da cidade, a beira do rio Guam4, é formada, em grande proporcéo, por migrantes ou filhos de migran-
tes, oriundos do baixo e médio Amazonas ou das areas ribeirinhas proximas a Belém: do rio Guama e seus
afluentes Acard, Moju e Capim; do rio Tocantins e seu afluente Para; da ilha do Marajo e outras ilhas loca-
lizadas as proximidades da foz do rio Amazonas.

3. Pierre Mayol utiliza o conceito de pratica a partir da tradicfio antropologica, como “sistemas de valores
subjacentes que estruturam as tomadas de posturas fundamentais da vida cotidiana, que passam desper-
cebidos a consciéncia dos sujeitos, mas sdo decisivos para sua identidade individual ou de grupo” (DE
CERTEAU, 2000, p. 347). Para Mayol, o conceito de pratica cultural combina, de modo fluido mas coeren-
te, “elementos cotidianos concretos (menu gastronémico) ou ideoldgicos (religiosos, politicos), passados
por uma tradicdo (de familia ou grupo social) e realizados dia a dia através dos comportamentos que se
traduzem em uma visibilidade fragmentos desse dispositivo cultural...”. A pratica ¢ “decisiva para a iden-

R. Pos Ci. Soc. v.10, n.20, jul/dez. 2013



dies (CCCS),* especialmente Hoggart (1970
[1957]), Williams (1963 [1958]) e Thomp-
son (1987 [1963]), que buscavam enten-
der os valores e praticas socioculturais da
classe operaria inglesa. Essas abordagens
valorizavam a experiéncia cotidiana dos
jovens, em suas expressdes culturais e em
suas insercdes em contextos populares,
ndo s6 como espacos e formas de resistén-
cia mas também de negociacéo.

Mas nio seria exagero afirmar que, no
final do século XIX e inicio do século XX,
sociologos como Simmel e Weber, Mauss
e Durkheim, e antropdlogos como Morgan
e Frazer, Malinowski e Radcliffe-Brown, ja
analisavam sistemas de valores e padrdes de
comportamentos, muitos dos quais poderiam
ser rotulados como praticas socioculturais.

A nocio simmeliana de sociabilidade foi
usada aqui para analisar formas e proces-
sos microssociologicos de interacdo, com
um forte conteudo ludico e igualitario, en-
tre sujeitos e grupos que se constituem e
se relacionam nos espaco do bairro e, por
ocasifo das festas, através de redes de as-
sociacdo e cooperacdo que incluem amigos,
irmaos, vizinhos, colegas e chegados, o que
ndo significa auséncia de conflitos e dis-
cordancias, assim como de interesses espe-
cificos e lutas por afirmacéo e distincéo.

Essas redes se concentram de modo
muito forte por ocasifio das festas, incluin-
do grande quantidade de pessoas que se re-
unem para as festas — e nas festas - como
um fim em si mesmo, e incluem também
aqueles que trabalham e vivem economi-

camente da festa. O evento festivo também
abre espago para que muitas pessoas se or-
ganizem para fazer reivindicacdes aos or-
gios publicos, e também a institui¢des ou
grupos privados, para o bairro onde moram
(melhorias das ruas, do sistema de agua,
luz, esgoto, posto de saude, posto policial,
transporte, etc.) e isso é feito, muitas vezes,
por ocasido das festas e no proprio espaco
onde elas acontecem.

O uso consentido, permitido — ou sim-
plesmente apropriado — desses espacos,
pelos participantes dos referidos eventos,
possibilita a ampliacdo, assim como a am-
plificacdo, dessas formas de sociabilidade
festiva, em uma esfera publica alternativa
Costa (2002) de natureza ludica, satirica,
carnavalesca, que permite, aos participan-
tes, postular uma identificacdo com esse
tipo de evento, e uma identidade em co-
mum, que se apdia a0 mesmo tempo na
idéia de pertencimento ao bairro e de inte-
grante do evento.

Ao enfatizar a presenca de relacoes cria-
tivas e produtivas entre as formas de so-
ciabilidade local, a analise busca demons-
trar que a nocdo de sociabilidade festiva,
presente nesses eventos, pode ser percebida
pelos sujeitos como um processo interativo
e ludico, capaz de gerar condicdes para a
transmissdo de saberes e praticas cotidia-
nas relativas a producio das festas popu-
lares, em um processo de acdo educativa,
por eles denominada de “educacdo cultu-
ral”. Essa nocdo engloba um conjunto de
acOes implementadas através de processos

tidade de um usuario ou de um grupo, na medida em que essa identidade lhe permite assumir seu lugar na
rede de relagdes sociais inscritas no ambiente” (DE CERTEAU, 2000, p. 39-40). 4. A caracterizagio das vi-
las seguira a localizacdo destas ao longo do rio Arraiolos, da foz a nascente.

4. 0 Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS), fundado na Universidade de Birmingham, na década
de 1960, aproximou campos disciplinares como Literatura, Sociologia e Antropologia, mesclou a critica lite-

raria com abordagens historicas e etnograficas, e discutiu temas como feminismo, racismo e marxismo.
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de transmissdo de conhecimentos praticos
e teoricos, voltados para a fabricacdo dos
eventos festivos, para que os mesmos acon-
tecam segundo as suas concepgdes e pra-
ticas correntes, em momentos definidos e
nos espacos previamente delimitados.

2 Sociabilidade festiva e espaco publico:
a passagem pedreirinha do Guama

0 bairro do Guama foi incluido através
de uma pesquisa que tratou das relacdes
de sociabilidade festiva e espaco publico
na Passagem Pedreirinha, vista como um
espaco cultural onde se misturam, em dias
de eventos festivos, o publico e o priva-
do, através de praticas culturais de uso,
troca, consumo e circulacdo de sujeitos
e bens simbdlicos, incluindo frequéncias
aos ensaios para o carnaval, as festas ju-
ninas, as procissdes e a outras atividades,
que produzem, a cada evento, sentimen-
tos de pertencimento ao lugar (a rua e o
bairro), assim como abrem espacos para o
ensino-aprendizado das técnicas e saberes
praticos, aprendidos através de vivéncias
pessoais e transmitidos de geracio a gera-
cdo, a cada evento.

Nessa Passagem, que comeca na Av.
José Bonifacio, a principal artéria do bair-
ro, em um espaco sinuoso de cerca de 500
metros de extensido, concentram-se asso-
ciacdes comunitarias, (Associacdo dos Mo-
radores da Pedreirinha do Guamd, Asso-
ciacdo em Defesa dos Direitos do Negro no
Pard), associacdes carnavalescas (a Escola
de Samba Bole-Bole, do Grupo Especial
do carnaval de Belém, a Escola de Samba
Mirim Frutos do Xequeré e o Bloco Carna-
valesco Mexe-Mexe) e juninas (Cordoes de
Passaros, Quadrilhas Juninas e o Boi Ma-
lhadinho do Guama), assim como arranjos
associativos voltados para a realizacdo da

festividade mais importante da rua, a festa
de Sdo Pedro e Sao Paulo, que encerra o ci-
clo junino. La funciona também uma “casa
de mina”, fundada desde o final do século
XIX, e uma igreja evangélica, de fundagéo
mais recente.

A escolha dessa passagem se justifica
porque ali ocorre, durante todo o ano, uma
série de eventos festivos, entre os quais se
destacam cortejos carnavalescos, juninos
e religiosos. Esses eventos produzem (ao
mesmo tempo em que sdo produzidos por)
uma intensa convivéncia entre os partici-
pantes, ligados entre si através de redes de
sociabilidade pautadas nessas relacdes, par-
ticularmente nos periodos de preparacio e
realizaclo de eventos ligados ao carnaval e
a quadra junina, através de atividades que
ocorrem tanto na rua propriamente dita
como no interior das instalacdes da Escola
de Samba Bole-Bole, incluindo-se as ativi-
dades de preparacdo para o desfile oficial
promovido anualmente pela Prefeitura Mu-
nicipal de Belém.

Além dessas, inserem-se as atividades
relativas ao Bloco Carnavalesco Mexe-
Mexe, que participa do concurso promo-
vido pelos orgaos oficiais da Prefeitura de
Belém e também organiza atividades entre
os moradores, para garantir a realizacio
da festa de Sdo Pedro e Sdo Paulo, exis-
tente na passagem ha mais de cinquenta
anos, e que tem acontecido, nos ultimos
anos, gragas aos esforcos de pessoas liga-
das ao referido bloco carnavalesco, parti-
cularmente, seu presidente - um dos inter-
locutores da pesquisa.

No processo de pesquisa e interpreta-
¢do dos dados, levou-se em consideracio o
envolvimento das pessoas nesses eventos,
particularmente nas atividades da Escola de
Samba Bole-Bole e do Bloco Carnavalesco
Mexe-Mexe, cujas direcOes organizam a
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participacdo de moradores da passagem
em seus ensaios e desfiles, bem como nas
atividades preparatorias dos mesmos. Para
isso, a escola de samba, que possui espa-
¢co coberto e equipado com palco, bar e
sanitarios, cede esse espaco para a reali-
zacgdo das diversas manifestacdes culturais
e, desse modo, permite a participacdo dos
moradores da passagem. O espaco da es-
cola de samba apresenta-se, desse modo,
como uma extensio da prépria rua, isto &,
dos acontecimentos que se iniciam na rua,
como manifestacdes espontaneas, e se inse-
rem em uma légica cultural especifica, que
inclui os participantes em uma rede de so-
ciabilidade local que envolve as casas dos
moradores, 0s espacos da rua e a escola de
samba, mas que também ultrapassa os limi-
tes da passagem e do bairro.

As atividades observadas na preparacio
dos eventos podem incluir, por exemplo,
criacoes e produgdes de indumentarias usa-
das nas manifestagcdes da cultura popular,
realizadas por moradores da passagem; en-
saios de ritmos e dancas que se manifestam
na exposicdo dos resultados dos trabalhos
desenvolvidos pelos brincantes e por seus
familiares, sendo esses ensaios realizados,
na sede da escola ou propria rua. Incluem
ainda possibilidades de trocas entre produ-
tores de materiais necessarios a realizagdo
dos eventos e a geracdo de novas possibili-
dades alternativas ligadas aos mesmos.

A Escola de Samba Bole-Bole, sediada na
Passagem Pedreirinha, configura-se, portan-
to, como um desses espacos de tradicdo da
cultura popular na cidade, uma vez que a

partir dela se desenvolvem, durante todo o
ano, varias atividades relacionadas a gera-
¢do e transmissdo de saberes e conhecimen-
tos, visando a producédo de bens materiais e
simbolicos indispensaveis a existéncia e ma-
nutencio das festas populares, de modo que
0s espacos internos e externos a escola fun-
cionam como espacos culturais de a¢do edu-
cativa, de referéncia no bairro. Nesse senti-
do, a nogéo de educacdo cultural, que circu-
la entre os que participam cotidianamente
dessas atividades, se aplica muito bem ao
contexto de producio desses eventos.

Entre as diversas atividades culturais ali
realizadas, destacam-se:

a) ensaios e oficinas ligadas ao Projeto
Xequeré, que iniciou suas atividades a partir
de 2000, nas dependéncias da escola de sam-
ba, ressaltando-se principalmente o fato des-
sas atividades serem voltadas para o atendi-
mento de criancas e adolescentes, tendo gera-
do “frutos” bastante significativos no alcance
de seus objetivos, embora hoje sobreviva com
dificuldades, por falta de patrocinio;

b) ensaios e oficinas musicais liga-
das ao projeto de resgate cultural do Boi
Bumbda Malhadinho® do Guama, iniciado no
interior da escola de samba, no final da dé-
cada de 1980, e hoje sediado na Passagem
Pedreirinha, destacando-se pelo desenvol-
vimento de atividades importantes também
voltadas para o atendimento de criancas e
adolescentes em situacdo de risco.

Outro evento que ocorre na mesma rua,
e cuja preparacio pode envolver o uso dos
espacos internos e externos as casas dos mo-
radores - a festa de Sdo Pedro e Sdo Paulo,

5. 0 Boi Malhadinho do Guama ¢ um cortejo junino dos mais significativos do bairro, existente desde a

década de 1930, tendo como referéncias principais o mestre Almerindo, segundo alguns, o seu grande co-

mandante e o mestre Bandeira, o seu grande Amo, morador da passagem Pedreirinha. Destaca-se o Boi

Malhadinho por sua gloriosa trajetoria de titulos nos concursos promovidos pela Prefeitura Municipal de

Belém, no Bosque Rodrigues Alves.
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nos dias 28 e 29 de junho - também evi-
dencia a presenca de uma forte sociabilidade
festiva envolvendo as pessoas nos espagos
das casas e especialmente no espaco da rua.
A relacdo desse evento com o carnaval se
evidencia no fato de as agremiacdes carna-
valescas sediadas na passagem Pedreirinha
contribuirem, de algum modo, para que a
festa, composta de caracteristicas religiosas
e juninas, possa se realizar.

Nos ultimos anos, por exemplo, tem-se
recorrido ao Bloco Carnavalesco Mexe-Me-
xe ou as possibilidades de relacdes abertas
por esse bloco com os drgiaos responsaveis
pela area cultural do Municipio de Belém,
com a finalidade de se negociar alguns
apoios de ordem logistica para a realizacio
da festa. A prépria Escola de Samba Bole
-Bole, conforme ja referido, também con-
tribui, sempre que possivel, com a cessio
de suas dependéncias para que sejam rea-
lizados alguns eventos de apoio a referida
festa, quando solicitada pelos moradores da
passagem ou do bairro.

3 Sociabilidade festiva e educacdo cultural

O bairro do Guam4, no contexto aqui si-
tuado, apresenta-se com um excelente cam-
po de pesquisa para o entendimento e/ou
aplicabilidade de dois conceitos que se im-
puseram nas analises realizadas sobre festas
populares em Belém - sociabilidade festiva
e educagdo cultural - enquanto conceitos
utilizados pelos pesquisadores (sociabilida-
de festiva) e pelos interlocutores da pesquisa
(educacio cultural), que se apresentam como
sujeitos produtores de cultura popular no
bairro e na cidade. Embora seja considera-
do, pela imprensa local, como um dos mais
violentos da cidade de Belém, o Guama é

também um dos bairros mais representativos
das inumeras expressoes da cultura popular
na capital paraense, e consegue envolver,
nessas manifestacdes, um significativo per-
centual da populagido nele residente.

O conteudo das entrevistas realizadas
com moradores da Passagem Pedreiri-
nha, além de destacar as praticas culturais
contidas nos cortejos ou eventos festivos
dos quais participam, apresenta também a
indicacdo do recurso politico e econoémi-
co referido acima, particularmente quan-
do permitem a exposicdo da passagem
perante o bairro do Guamd ou a cidade
de Belém, por seu reconhecimento como
um espaco onde ocorrem as manifesta-
coes culturais que la se realizam. Assim
os moradores que se identificam com es-
sas manifestacdes, organizam associagdes
baseadas na existéncia desses eventos ou
praticas culturais, para reivindicar, por
exemplo, a melhoria da rua ou de seu lei-
to perante os orgios oficiais responsaveis,
colocando em acdo formas de participacio
que, ao mesmo tempo em que derivam do
contexto das festas, ultrapassam esse con-
texto para niveis mais amplos de reivindi-
cacdo politico-comunitaria.

No contexto do bairro, a Passagem Pe-
dreirinha do Guama destaca-se, por sua
identificacdio com a cultura popular, a
tal ponto que sempre sua referéncia vem
acompanhada de uma relacdo com essas
atividades. Os dados etnograficos mostram
uma relacdo forte entre as manifestacoes
culturais existentes na Passagem Pedreiri-
nha e a fundacdo da Associacdo Carnava-
lesca Bole-Bole, ou simplesmente Escola de
Samba Bole-Bole, fundada em 1984, cuja
participacdo vitoriosa em concursos car-
navalescos oficiais® reforcou o “orgulho

6. A Escola de Samba Bole-Bole foi bicampea do carnaval paraense nos anos de 2010 e 2011.
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guamaense” em participar, disputar e ga-
nhar o carnaval de rua da capital paraense,
em sua categoria.

E importante observar, nesse contexto,
que a Bole-Bole passou a representar, com
crescente protagonismo, a identidade do
populoso bairro do Guam4, destacando-se
por aumentar cada vez mais a sua popu-
laridade junto aos moradores do bairro.
Até hoje, constata-se uma relacio bastante
significativa entre a Associacdo Carnava-
lesca e o bairro, que nio se refere apenas
ao carnaval, mas também a promocido de
diversas manifestacdes culturais ligadas ao
seu espaco ou sede.

Sobre as relacdes da Bole-Bole com a
Pedreirinha, tal como enfatizado por seus
moradores, sempre predominou o senso de
solidariedade, destacando-se a geracdo de
formas de sociabilidade a partir de um am-
biente festivo, pois a falta de dinheiro para
elaboracio das alegorias e aderecos sempre
foi compensada com a disposicdo das pes-
soas envolvidas na ajuda mutua para que
sejam feitas 14 mesmo, uma vez que “nem
sempre se dispde de dinheiro para paga-las,
caso sejam feitas fora da passagem”.

Herivelto Martins (Vetinho), um dos en-
trevistados na pesquisa de campo, refere-se
ao envolvimento dos moradores da passa-
gem, desde a fundacdo da Bole-Bole, com
muito carinho, especialmente por ocasido
do desfile carnavalesco, quando:

[...] o pessoal, a garotada de la toda se juntou

para ajudar a fazer (o carnaval), todo mundo.

E quando chegou a hora de empurrar os car-

ros que ficavam presos no atoleiro - a Pedrei-

rinha ainda nio era asfaltada - todos ajuda-
vam. Foi assim que nos sentimos o povo do

Guama querendo que aquele negocio fosse pra

rua, e todo mundo resolveu ajudar a empurrar

os carros para que fosse resolvido o problema.

Era mulher, crianca, adolescente, empurrando

os carros do Bole-Bole pra sair de 13, até que
conseguimos sair... (Entrevista, 2008).

Mas a relacdo da Bole-Bole com a Pe-
dreirinha néo se limita a época do carnaval,
quando se nota um envolvimento bastante
significativo das pessoas, tanto com o blo-
co quanto com a escola de samba. Ela se
acentua também durante as manifestacoes
culturais que acontecem na quadra junina,
como os cortejos juninos, as quadrilhas ju-
ninas e boi bumba Malhadinho, além da
festa de Sdo Pedro e Sio Paulo. O proje-
to de resgate cultural do Boi Malhadinho é
também destacado por Vetinho, cujo surgi-
mento ocorreu

[...] no carnaval de 1988, sobrou um boca-

do de camisas pequenas que ninguém usou,

com umas gravuras sobre a Amazdnia, ara-
ra, papagaio, aquelas coisas, e ai nos fizemos

o resgate do Malhadinho... Nés fomos bus-

car o seu Bandeira (amo do Boi Malhadinho,

ja falecido). E olha, ele morava bem do la-
do do Bole-Bole, era quem fazia as toadas do

Malhadinho antigo. Dali sairam varios boi-

zinhos, nasceram muitos bois na Pedreiri-

nha, tinha um quintal 14 chamado “bosque”,
onde a gente jogava bola. Ali naquela casa
onde morava o Bandeira sempre tinha boi
bumbd [..] E os instrumentos, como a gen-
te nio tinha dinheiro, a gente fazia. (Entre-
vista, 2008).

Desse trabalho, resultaram algumas ofi-
cinas (de marcenaria, de produgio de ins-
trumentos, etc.). Vetinho conta que ganhou
de uma amiga

[...] um bocado de maquinario ha anos joga-

do la na casa dela como entulho, eu vi um

bocado de coisa boa pra aproveitar. Ai, eu

dei um jeito, aluguei um caminhiozinho e

levei pra la. Ai pronto! A gente fazia cartei-

ra, fazia mesa, cadeira, a gente fazia as ar-
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macdes para fazer os nossos instrumentos”
[...] noés fizemos muita coisa 1a. Foi dai que,
quando o Curro Velho’ comecou, eles vie-
ram buscar os instrutores todinhos de 14, to-
do mundo foi pra 14 - comecaram a fazer o
Curro Velho com a molecada do Guamad. (En-
trevista, 2008).

E importante notar que, no projeto que
foi denominado de “resgate do Boi Malha-
dinho do Guama”, foram feitos arranjos
para que se usassem as fantasias que ha-
viam sobrado do carnaval para os meninos
que queriam participar desse trabalho de
“educacio cultural” (Vetinho). Foram com-
prados chapéus de palha e as calgas que ha-
viam sobrado foram recortadas para que os
meninos pudessem usar. Segundo Vetinho,
“no primeiro Malhadinho, no6s faziamos as
barricas também [...] O primeiro ano foi as-
sim com o aproveitamento de alguns restos
de fantasia”. Porém, a continuacido desse
trabalho teve que enfrentar alguns proble-
mas de falta de recursos e entdo “o Nazare-
no (Silva) tomou conta do boi”.

Na relacdo da Bole-Bole com o Boi Ma-
lhadinho, cabe destacar aqui o compromis-
so assumido pelos promotores do projeto
de resgate com o mestre Bandeira, quando
os novos participantes do Boi explicitaram
a ele o desejo de manterem o “boi vivo”,
compromisso simbolico da maior impor-
tancia para essas pessoas, para a passagem
Pedreirinha do Guama e para o proprio
bairro. Conta Vetinho que:

Bandeira ficou emocionado, a primeira vez

que a gente foi 14, ele ndo esperava que al-

guém fosse pensar nessa idéia de resgatar

o Malhadinho, fazer o Malhadinho Mirim,

ele ficou entusiasmado, ai ele mostrou pa-

ra o Nazareno todos os escritos dele tanto de
samba como de boi (Entrevista, 2008).

Percebeu-se, na pesquisa etnografica,
como a simplicidade dos cortejos atua sim-
bolicamente como um refor¢o do sentimen-
to de pertenca que os sujeitos envolvidos
nessas manifestacdes culturais demonstram
ter quando participam dessas manifesta-
coes culturais. Especialmente no caso da
Escola de Samba Bole-Bole e do boi Ma-
lhadinho, que tém uma relacdo mais dire-
ta com a passagem Pedreirinha do Guamg,
assim como o cortejo do Boi Tira Fama,
comandado pelo mestre Setenta, por sua
importancia para a identidade guamaense
e pelo significado para a cultura popular do
bairro e da cidade.

Outra proposta interessante revelada na
etnografia sobre a histéria da Bole-Bole ¢
o fato de se constatar, nas acoes dos arte-
sdos e “mestres” da cultura popular, a pre-
ocupacdo no sentido de formar as pessoas
que saem nas posicdes (ou quesitos) mais
importantes; pois ¢ na propria escola que
sdo preparados os mestre-salas, porta-ban-
deiras e porta-estandartes, assim como os
componentes importantes da sua bateria,
inclusive o proprio mestre de bateria atual,
conhecido como Feijdo, que aprendeu e en-
sina muita coisa de seu trabalho dentro da
propria escola.

As atividades realizadas na passagem
Pedreirinha do Guamad, ao mesmo tempo
em que contribuem para preservar um con-
junto de praticas relativas a “tradicdo” da
cultura popular no bairro, também inten-
tam contribuir através de experiéncias sig-
nificativas no campo da inclusédo social de
criancas, adolescentes e adultos. Esse pro-

7. A Fundagéo Curro Velho, hoje, uma entidade mantida pelo Governo do Estado do Para que desenvolve
um trabalho importante junto a criangas e adolescentes em Belém-PA.
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cesso, que se iniciou com o projeto de res-
gate cultural do Boi Malhadinho e depois
se voltou para os outros projetos (como o
Xequeré) foi reflexivamente elaborado e
conscientemente nomeado por alguns in-
terlocutores locais, através da nocdo de
“educacdo cultural.”

Nazareno Silva foi um dos “mestres” da
cultura popular que desenvolveu um tra-
balho de extrema importancia no bairro,
envolvendo um processo especial de ensino
-aprendizagem aplicado a criancas e ado-
lescentes, mas também incluindo adultos,
que participaram tanto do projeto de res-
gate do Boi Malhadinho quanto do projeto
Xequer¢, especialmente na Escola de Sam-
ba Mirim Frutos do Xequeré. Nazareno foi
um dos principais responsaveis pela criacio
e continuacdo desses projetos, inicialmente
dentro da Bole-Bole e depois na passagem
Pedreirinha. Desde que chegou ao bairro,
organizou, juntamente com Vetinho e as
irmas Soares, um “trabalho social” con-
siderado como a primeira oficina infantil
de cultura popular realizada na Escola de
Samba Bole-Bole. Para ele, “um trabalho
importante, pois nio havia no bairro ne-
nhum trabalho com essas caracteristicas.”

Merecem destaque os métodos espe-
ciais de ensino-aprendizagem empregados
por ele e outros participantes dos projetos,
quando transmitem as informacgdes para
as criangas e jovens envolvidos. Sdo mé-
todos que incluem os ensinamentos acerca
da participacdio no desenvolvimento das
“comédias™® apresentadas pelo Boi Bumba
Malhadinho, que exigem o conhecimento,
pelos participantes, dos respectivos perso-
nagens, das toadas, dos toques musicais e
das dangas que sdo apresentadas no cor-
tejo. Portanto, sdo métodos que requerem

processos especiais para que os participan-
tes aprendam e desenvolvam os seus res-
pectivos papéis.

Esse processo também se aplica a par-
ticipacdo das criancas e jovens na Escola
de Samba Mirim Frutos do Xequer¢, onde
aprendem a tocar os instrumentos, suas
posicdes nos cortejos, como brincantes ou
em participagdes especiais, de acordo com
cada quesito constante do enredo da escola
de samba e, ainda, como elaboram a com-
posicdo de sambas-enredos, escolhidos em
festivais promovidos pela escola do sam-
ba, cujo samba vencedor ¢ desenvolvido e
apresentado em seus desfiles. Trata-se tam-
bém, neste sentido, da utilizacdo de mé-
todos especiais de ensino-aprendizagem,
considerando que se trabalha com crian-
cas e adolescentes, alguns dos quais, pela
pouca idade, nunca participaram antes de
quaisquer manifestagdes dessa natureza.

Uma fala de Nazareno mostra como foi
iniciado esse trabalho:

Em 1989, nds resolvemos colocar um Boi na

rua [...] e a grande pergunta que veio foi: se

vamos resgatar um Boi, porque ndo resgatar

o Boi Malhadinho, que ¢ um boi com tanta

tradi¢cdo no bairro e na cidade? Fomos as ca-

sas dos ultimos remanescentes do boi e co-

mecamos a fazer as entrevistas a registrar e

a resgatar as toadas e passar para a mole-

cada. Levamos a molecada para fazer a pes-

quisa junto com a gente, essa mogada todi-
nha, e foi feita a pesquisa das toadas e a gen-
te colocou o boi pela primeira vez nesse ano

com restos de fantasias do Bole-Bole [...] A

gente pegou os restos das fantasias e vestiu

a molecada com chapéu de palha, a camisa

tinha uns desenhos dos animais, umas ara-

ras aquela histdria todinha, um bermudio e

colocamos o boi da rua... (Entrevista, 2007).

8. Nome dado ao formato dos espetaculos apresentados pelos cortejos de Boi Bumba.
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Sobre a forma de ministrar, aos partici-
pantes do cortejo do Malhadinho, as infor-
magdes sobre os personagens do boi, Naza-
reno explicou:

Primeiro a gente passa o conhecimento so-

bre o que ¢ o Boi Bumba, aquela historia pa-

ra a molecada, de onde vem o boi, como co-

mecou, 0s mestres que comecaram a fazer a

histdria. Depois a gente repassa para eles a

questdo dos personagens, por que todo boi

tem a sua “comédia”, geralmente uma comé-
dia feita para concurso... E ai, na comédia,

se desenvolve a histdria: ocorre a morte e a

ressurreicio do boi, tem os personagens da

Cabroeira (Fazenda), que ¢ o Nego Chico; o

Cazumba, a Catirina, e a mae Guima; os per-

sonagens da fazenda sdo “os rapazes”, entre

eles o “rapaz fiel”[...] Existem também varios
tipos de comédias... e varios personagens,
como o doutor, o Pajé, o Padre, onde da para
perceber a parte da ciéncia - o médico (dou-
tor) tem a parte do espiritismo que é o Pajé,

e a Igreja que ¢ o Padre, e tem a dominagéo

feita pelo Amo que ¢ o fazendeiro. Minha ex-

periéncia em Boi Bumb4, tem a ver com uma
pesquisa pessoal que possui mais ou menos

12 pegas de boi bumbd, onde acontece mor-

te e ressurreicdo, ou acontece sé o ferimento

do boi. No projeto de resgate do Malhadinho,

a gente comecou com uma comédia bem pe-

quena para os meninos pegarem logo, depois

a gente foi passando uma mais complicada e

os proximos objetivos incluem apresentacoes

em teatros de Belém. Vamos ver se a gente

vai para o teatro (Entrevista, 2007).

A pesquisa realizada procurou analisar
as alternativas de geracdo de novas formas
de sociabilidade, pautada na importancia
que vem assumindo a passagem Pedreiri-
nha do Guama como criadora, através de
seus moradores, de atividades culturais que
vio de agremiacdes carnavalescas as ma-

nifestacdes juninas como quadrilhas, casa-
mento na roga e bois-bumbas.

Como exemplos citados, destacou-se o
projeto de “resgate” do Boi Malhadinho e o
projeto Xequeré¢, de onde derivou a Escola
de Samba Mirim Frutos do Xequeré, cuja
continuidade tem sido garantida através de
oficinas ou ensaios musicais e artesanais,
tendo em vista a criacdo de alternativas que
interferem na formacio de mentalidades de
jovens e criancas, e também de adultos,
envolvidos pelas atividades de modo geral,
como: costuras, criagdo de indumentarias,
composicdes musicais, elaboracio de enre-
dos, atividades de apoio logistico, contatos
com grupos de outros bairros da cidade de
Belém e até de outras cidades, onde se tro-
cam experiéncias que objetivam sempre a
melhoria das atividades que vém sendo de-
senvolvidas no decorrer do tempo.

4 Sociabilidade festiva e acdo educativa
em espaco publico

Os procedimentos metodologicos utili-
zados valorizaram a pesquisa qualitativa,
através da pratica etnografica. Essa meto-
dologia de pesquisa incluiu a frequéncia as
principais festas e procissdes que circulam
entre os limites dos bairros do Jurunas,
Condor e Guamad, assim como a realizacio
de entrevistas com sujeitos que organizam
e/ou participam dessas festas, no sentido de
mapear essas redes de sociabilidade festiva,
assim como interpretar suas representacdes
sobre essas praticas culturais.

O caso da Passagem Pedreirinha do
Guama se aproxima bastante do caso ana-
lisado por Rodrigues (2006, 2008a, p. 206),
com relagdo as atividades realizadas nas
escolas de samba no bairro do Jurunas, que
funcionam, ao mesmo tempo, como redes
e circuitos de sociabilidade local e amplia-
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da, como “espacos de lazer e de festas, e
como espacos de reunides, debates e agcdes
comunitarias, incluindo representantes das
paroquias, escolas e associacdes comunita-
rias locais.”. Nesse sentido,
Relacdes de parentesco, vizinhanca e amiza-
de atravessam toda a estrutura das agremia-
¢des carnavalescas, cruzando-se entre si, so-
brepondo-se, de modo que em muitos casos as
mesmas pessoas, com multiplas relagcdes entre
si, desempenham diversas tarefas em diferen-
tes modalidades de eventos festivos ao longo
do ano [...] Desenvolvendo multiplas funcoes,
misturando atividades ludicas com acoes so-
ciais e politicas, as escolas ultrapassam a visdo
do senso comum de que os participantes das
agremiacdes carnavalescas “pouco se organi-
zam para reclamar ou reivindicar [mas] se or-
ganizam para brincar.” (DAMATTA, 1997, p.
69). Ao mesmo tempo em que espagos que se-
riam destinados a atividades propriamente co-
munitarias, de conteudo politico, podem tam-
bém ser usadas para reunides carnavalescas
(RODRIGUES, 2006, p. 206-207).

As observacdes etnograficas, acrescidas
das entrevistas realizadas com interlocutores
privilegiados, alguns dos quais se autodeno-
minam produtores culturais, confirmaram a
presenca de uma ampla rede de sociabilidade
local e que, em momentos decisivos, trans-
cende os limites da rua e do bairro, consegue
agregar e mobilizar os sujeitos em fungdo
das festas, ampliar o capital social e simbo-
lico dessas redes de interacio sociais e colo-
car em operacao um espago de sociabilidade
festiva onde os sujeitos circulam, trocam
informacdes, transmitem saberes e praticas,
revivem eventos compartilhados através da
memoria coletiva de outras festas, agenciam
as festas que ainda virdo, cujo “resgate” cul-
tural, entendido como “missdo”, ¢ funcio
direta da consciéncia de estar no mundo

para “levar nossa cultura ao mundo [...] para
nunca perder a identidade.”

Nas entrevistas realizadas, foi possivel
perceber, nas falas dos interlocutores, um
conjunto de concepcdes e percepgdes so-
bre suas praticas, como parte de um cam-
po de interacdes onde participam diversos
segmentos e grupos, dentro de um espago
social diversificado e multifacetado, que
inclui desde as redes de relacdes e os espa-
¢os domésticos, assim como os espagos pu-
blicos e semi-publicos adjacentes ao bairro
onde essas praticas sdo operacionalizadas,
até chegar a interacdes mais amplas.

Observou-se, nas escolas de samba de
Belém, frequentadas durante a pesquisa de
campo, especialmente as de pequeno porte,
um processo educativo na feitura/prepara-
cdo do desfile carnavalesco, no qual uma
parte significativa dos trabalhadores do
carnaval sdo moradores do bairro ou bair-
ros proximos a Escola. Sdo brincantes e, ao
mesmo tempo, aprendizes e/ou mestres no
processo de elaboracdo e execucdo das ta-
refas que incluem saberes praticos, apren-
didos nas casas e nos espagos da rua que
sdo utilizados para o desenvolvimento das
praticas carnavalescas.

Adultos e criangas, homens e mulheres
aprendem fazendo, em um processo que ¢, ao
mesmo tempo, de trabalho - que exige esfor-
¢o, concentracdo, pode ser extenuante e tam-
bém conflituoso ao longo dos dias e semanas
mais proximos a data do evento carnavalesco
- e de lazer, pois pode ser também divertido,
ludico, repleto de brincadeiras jocosas, bor-
ddes populares, ditos satiricos.

Essa dupla condicdo confirma que nio
ha separacdo rigida, nessa esfera publica
popular, entre trabalhos e lazeres, concei-
tos cujos sentidos e fungdes ndo sio faceis
de definir/domesticar, pois o trabalho pode
ser prazeroso e o lazer pode ser penoso; o
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trabalho pode ser artistico, permeado por
valores estéticos populares, enquanto o la-
zer pode ser regulado, controlado, avaliado
em termos econdmicos; o trabalho pode ter
um conteudo ludico, catartico, inercial e
desestressante, enquanto o lazer pode ser
uma forma de resisténcia ou um campo di-
namico de mobilizacdo e acio popular.

As festas, por eles produzidas, guardadas
na memoria coletiva, e por eles transmiti-
das, a jovens e adultos, através de modelos
proprios de “saber-fazer” ou “aprender-en-
sinando”, sdo exemplos modelares de uma
pratica cultural vivida no espaco do bairro,
assim como de uma politica cultural que,
mesmo subordinada aos poderes publicos
e com eles negociada, tem sua esfera de
autonomia na elaboracio de uma agenda
de atividades por eles definidas como le-
gitimas expressdes da cultura popular. Isso
acontece, por exemplo, nas escolhas dos
temas e enredos que serdo desenvolvidos
nos eventos juninos e carnavalescos, que
sdo apresentados e debatidos e, apds esco-
lhidos, sdo elaborados e encenados, assim
como nos usos e apropriacdes dos espacos
privados e publicos de encenacdo, ou na
formatacao final dos eventos festivos.

Através da circulacio, transmissio, pro-
ducio de saberes praticos, os trabalhado-
res/brincantes do carnaval aprendem/en-
sinam um conjunto de técnicas artesanais,
corporais e institucionais, que compdem
seu capital social (BOURDIEU, 1999; CO-
LEMAN, 1988), um conjunto de conheci-
mentos preservados através da memoria e
transmitidos oralmente e também através
de expressdes ndo-verbais, sdo colocados
em acio/operacio em uma esfera publica
popular (COSTA, 2002), cujos espacos fisi-
cos e simbolicos se alimentam das formas
ludicas, miméticas, jocosas e mesmo confli-
tuosas de interacao.

Exemplos de criatividade observados na
constituicdo e manutencdo das escolas de
samba incluem atividades relativas a or-
ganizacdo e uso dos escassos recursos dis-
poniveis para fazer o carnaval, isto ¢, para
que a escola de samba nédo apenas se apre-
sente no desfile carnavalesco oficial, mas
consiga de fato “concorrer” e, principal-
mente, ndo ser rebaixada para uma cate-
goria inferior. Para alcancar esse objetivo,
¢ necessario colocar em operacdo redes de
relagdes sociais e “contingenciar” o capi-
tal social disponivel através dessas redes.
Isso implica, entre outras coisas, em nego-
ciar com outras escolas, que concorrem em
categorias diferentes, localizadas no bairro,
mas também fora do bairro, apoio mutuo,
quando possivel, na preparagdo e no desfi-
le carnavalesco; negociar com pessoas de
dentro e fora do bairro, a venda ou doagéo
das alas (fantasias e aderecos) para que as
mesmas possam ser preenchidas.

Implica também em negociar recursos
com prefeituras do interior do estado, a par-
tir de acordos feitos que envolvam a esco-
lha de “enredos de encomenda”, nio muito
elogiados (visto que o “melhor” enredo seria
sempre o que toma a “cultura” como um ob-
jeto auténomo e digno de interesse, para fa-
lar das expressdes e manifestacdes culturais
do bairro, da cidade e da regiio), mas muitas
vezes necessarios a consecucdo do projeto
carnavalesco mais amplo, que consiste, em
primeiro lugar, em sobreviver, isto ¢, man-
ter-se a0 menos na mesma posi¢do para po-
der, enfim, realizar a tarefa mais nobre de
“mostrar nossa cultura, nosso conhecimen-
to, nossa arte” ao publico em geral.

Implica também em negociar espacos
para a fabricacéo das alegorias (barracéo de
grande ou médio porte) e fantasias e adere-
cos (barracio de médio ou pequeno porte,
que podem e sdo muitas vezes substituidos
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pelos espacos, quando disponiveis, dentro
da sede (que muitas vezes ¢ a propria casa),
em antigas sedes sociais, geralmente bas-
tante deterioradas, ou em associacdes co-
munitdrias do bairro

Implica ainda em negociar com grupos
especializados em diversas atividades cul-
turais, como quadrilhas juninas e as ban-
das escolares, incluindo o trabalho (remu-
nerado ou nio) do coredgrafo que ensaia as
quadrilhas e as bandas, como uma opcéo
para as escolas de samba que ndo dispéem
de bailarinos profissionais para compor sua
Comissédo de Frente.

Finalmente, implica em organizar as
atividades de elaboracdo das fantasias e
alegorias, a partir do enredo previamente
definido, assim como os ensaios dos brin-
cantes, especialmente os quesitos, as alas
coreografadas e a bateria, para o desfile.
Todo esse processo ¢ viabilizado em cur-
tissimo tempo, com extrema criatividade,
através das trocas de saberes e conhecimen-
tos entre os mestres artesdos e os aprendi-
zes-trabalhadores do carnaval.

5 Conclusao

Os estudos basilares de Hoggart
(1970[1957]) e Williams (1963[1958]) en-
fatizaram o papel das praticas culturais
populares como formas especificas de pro-
ducdo do cotidiano e de resisténcia ao que
¢ imposto. O termo resiliéncia ¢ usado por
Hoggart (1970, p. 265) para falar das pra-
ticas de producdo e reproducédo do cotidia-
no das classes populares, relacionadas a
“um modo de vida comunitario, pessoal e
local que ainda permanece [...] nas falas,
nas formas da cultura e em outras atitudes
tais como expressas na vida cotidiana. Mais
do que adaptacdo, as numerosas e variadas
atividades comunais [desenvolvidas] entre

jovens, podem ser vistas como formas de
resisténcia, ao mesmo tempo em que ga-
rantem a transmissio de conhecimentos
tradicionais (HOGGART, 1970, p. 268).

Praticas culturais populares podem ser in-
formais e, ao mesmo tempo, educativas, como
no caso das brincadeiras e jogos populares
analisadas por Azevedo (2005), em que “o
processo de ensino-aprendizagem das brin-
cadeiras populares ¢ uma construcio coletiva
que se da na rua, na familia ou nos grupos
culturais” e onde “o ato de aprender precede
o ato de ensinar” e, na repeticdo da brinca-
deira, o brincante “aprende brincando, aper-
feicoa o saber ja aprendido”. Praticas carna-
valescas, por exemplo, demarcam identidades
como as de sambista, carnavalesco, artesio
do carnaval, produtor cultural, etc. Como nos
casos estudados por Gongalves (2001) e Vas-
concelos (1999), os grupos sociais produzem
€ a0 mesmo tempo se reproduzem no samba.
Ao fazerem o carnaval, através dos saberes
especificos, os sujeitos e a comunidade se
constroem mutuamente.

Em sintese, formas de sociabilidade fes-
tiva produzidas nesses eventos e espacos do
bairro podem ultrapassar o nivel puramente
Iudico e abrir um espaco politico de discus-
sdo e autoconscientizacdo acerca de ques-
toes relativas a direitos de reconhecimento
e legitimidade, dos grupos envolvidos, para
fazer escolhas, realizar suas praticas, ne-
gociar apoios e lealdades e, enfim, somar,
contabilizar, negociar e ampliar o conjunto
de artificios e estratégias disponiveis.

Como uma dimensdo que articula diver-
sdo ludica e acdo politica, na qual os par-
ticipantes acionam redes de sociabilidade
local (ou que ultrapassam o nivel local) e
negociam, nas diversas instancias do mun-
do urbano, estratégias de enfrentamento de
questdes fundamentais a sua existéncia coti-
diana, essa “esfera publica popular” permite
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atualizar processos de reflexividade, criati-
vidade e agéncia dos sujeitos locais, entre
os quais pode ser incluida sua capacidade
de organizacdo e mesmo de improvisagdo
para criar modos de negociacio e redes de
articulacdo que podem abrir espacos e cena-
rios sociais e simbolicos para as mais diver-
sas formas de acdo popular e reivindicacio
comunitaria. Essas formas, mesmo incluindo
uma agenda de lutas por acesso a moradia,
emprego e renda dignos, participacio civica
e direitos de cidadania em geral, ndo abrem
mao do direito ao lazer e as festas “tradi-
cionais” que costumam realizar, como “legi-
timas” expressdes de uma identidade local.
Saber jogar o jogo da sociabilidade, sa-
ber relacionar-se, ter amigos, circular pelos
diferentes espacos do bairro, saber como
e quando acionar as redes de relacdes que
sdo, ao mesmo tempo, redes de conheci-
mento e poder, sdo astucias utilizadas pelos
sujeitos na trama cotidiana de viver e so-
breviver no espaco urbano. Como indicado
pela pesquisa de campo, essas redes de rela-
coes podem ser bastante operativas quando
articuladas nos espagos e tempos das festas,
misturando as esferas de trabalho, religido,
consumo e lazer, mobilizando diferentes
recursos sociais e simbolicos, demonstran-
do a capacidade dos sujeitos comuns em
racionalizar os meios e os recursos dispo-
niveis, tanto humanos quanto econémicos.
Nesse contexto, redes de parentesco, as-
sim como redes associativas de todo tipo,
sdo formas coletivas, mais do que indivi-
duais, de atualizacéo, no sentido de colocar
em pauta os temas e problemas de maior

interesse dos moradores do bairro, e de atu-
acgdo, no sentido de uma tomada de posicao
e de decisdo sobre formas de mobilizacio
para alcancgar os objetivos desejados. Atra-
veés dessa “agéncia”, pode-se perceber a
presenca de relagdes criativas e produtivas
entre formas de sociabilidade e as praticas
culturais, demonstrando que a sociabilida-
de festiva pode ser também uma forma de
acdo educativa ou “educacgdo cultural”.
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