ARTIGOS
OS BATALHOES PESADOS

Abmalena Santos Sanches”

RESUMO

O presente artigo ¢ fruto de uma pesquisa de mais de sete
anos junto aos grupos de Bumba-meu-boi do sotaque da
Ilha ou de Matraca de Sao Luis do Maranhao. Nesse estudo
faco uma descricao do universo desses grupos levando em
consideracao os principais aspectos vivenciados por eles
como o conflito, a disputa, a festa, a identificagdo e dedica-
¢ao dos seus componentes. Levanto aspectos historicos
da festa mais significativa para os mesmos, ou seja, a festa
de Sao Margal, palco tradicional de disputa e conflito dos
bumbas desse sotaque. Destaco também a trajetdria histori-
ca de aceitacao dos bumbas na cidade de Sao Luis fazendo
um relato de como tais grupos deixam de ser considerados
marginais para se tornarem simbolos de identidade
maranhense.

Palavras Chaves: Bumba-meu-boi, Cultura Hibrida, Festa.

1 INTRODUCAO
1.1  Os “batalhoes pesados”

Desperta Madre Deus querida/Desperta e vem cantar comi-
go/Este povo ja conhece o meu rojao/Quando eu entro na
peleja/E pra ser campedo/Eu era crianga e ainda me lembro
muito bem/Quando eu formava trincheira ndo perdia pra
ninguém (Toada de Sabia, ex-cantador do Boi da Madre
Deus, 1997).
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Este artigo tem como objetivo apresentar e discutir alguns elemen-
tos que sdo considerados significativos para a constru¢ao da imagem de um
grupo de bumba-meu-boi da ilha ou de matraca enquanto um “batalhdao pesado”.
Nao tenho pretensdes de fechar qualquer discussdo a respeito do que venha a
ser um “batalhdo pesado”, mas indicar e propor outras discussoes a fim de com-
preendermos a importancia e o sentido que leva membros, brincantes, torcedo-
res e assisténcia a disputarem e requererem para o seu grupo preferido tal titulo
por toda a cidade de Sao Luis.

Estes grupos de sotague da ilha sdo considerados os “grandes ba-
talhdes™, os “bois de peso”, ou os “batalhdes pesados”. Sao aguerridos, estdo
sempre prontos para a batalha. Sua linguagem expressa valentia e poder. Consi-
deram-se fortes e destemidos, sdo verdadeiras fortalezas. O sentido de “guerra”
esta sempre presente no discurso dos brincantes, nas toadas dos cantadores, na
composi¢do do grupo, e ha sempre com quem guerrear, hd sempre um contra-
rio para vencer. Mas o que ¢ mesmo um contrario?

Contrario ¢ uma pessoa contra. [contra quem?] Quer dizer,
contra assim: Manoel, aquele rapaz ali ¢ meu inimigo, ta
entendendo? Entao ¢ um contrario, é contra mim. [ Tem con-
trario contra boi?] Tem! S@o pessoas despeitadas, justa-
mente que nao pode fazé boi. Ou entdo que faga outro boi
pracolé e eu, fago o meu pra ca. O meu € melhor que aquele
de 14. Entdo, o de 14[ ...] € contrario®.

A “luta de contrarios”, para usar uma expressdo de Prado (1977)
pode-se caracterizar como uma expressao de violéncia numa relagdo de con-
fronto e de rivalidade. Contrario pode ser entdo um outro grupo de boi, um
brincante de outro grupo ou mesmo um torcedor, ou seja, qualquer pessoa ou
grupo diferente, que pertence ou se identifica com outro, “Contrario sai da frente
que 14 vai/O meu batalhdo pesado com o povao da Madre Deus/Tu sabes, con-
trario, tu ndo esqueceu/Que nesse batalhao/O comandante ainda sou eu” (Toada
de Z¢ Alberto, cantador do Boi da Madre Deus, 2002).

A disputa entre contrarios ¢ um dos elementos que move os gru-
pos. Todos se consideram como “batalhdes pesados”, possuidores do melhor
cantador, da mais bonita trincheira® , da melhor trupiada* e do mais belo con-
junto. Nas toadas, fica bem expresso o sentimento de pertencimento e
enaltecimento do grupo, o que ¢ demonstrado através do uso de expressoes de
carater militar presentes no discurso, no qual se assume uma postura de comba-
te na relacdo com outros grupos. Veja os exemplos nas toadas que seguem:
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Eu joguei granada e atirei de canhao/Destrui com tudo quan-
to foi batalhdo/No desfile do Jodo Paulo/Contrario tem que
respeitar/E varrer avenida pro Boi da Madre Deus passar
(Toada de Ronaldinho, ex-cantador do Boi da Madre Deus,
1999).

Cheguei, formei minha trincheira/Ja visitei outros terreiros/
Cantando boi pra Sao Jodo/A estrela que me ilumina/Ela me
fascina e me da inspirag@o/Eu fiz na sua porta a terra tremer/
Com uma trupiada que s6 a Maioba sabe fazer (Toada de
Chagas, cantador do Boi da Maioba, 2000).

[...] Touro do Maracana urrou/Fraco saiu correndo/Forte
também nao ficou/Abalou a terra do sul ao norte/Respeita
contrario, meu batalhio ¢ mais forte (Toada de Humberto,
cantador do Boi do Maracana, 2000).

La vai o meu batalhao, 14 vai o meu batalhdao pesado/Esse
ano, no dia de Sao Margal/No Jodo Paulo eu vou cercar de
lado a lado/Eu vou mostrar a forga do meu boi/Eu ndo quero
nem saber o que aconteceu depois (Toada de Z¢é Alberto,
cantador do Boi da Madre Deus, 2002).

Muitas vezes, durante o trabalho de campo, sentia-me fazendo par-
te desta disputa. Fui provocada por amigos e familiares que se identificam com
outros grupos de bois, sendo, portanto, meus contrdrios. Estes me diziam que o
grupo escolhido, Boi da Madre Deus, ja ndo era um batalhdo pesado, ¢ sim um
boi pequeno. Questionavam também a minha escolha, dizendo que havia grupos
melhores a serem estudados. Portanto, encontrei-me, em alguns momentos, de-
fendendo e reproduzindo o discurso do grupo com que estou envolvida. E expli-
cava sempre que tinha admiragdo por outros grupos, mas onde eu me sentia
bem, onde o meu coragdo batia mais forte ¢ onde eu ficava emocionada e torcia,
era na Madre Deus, junto daqueles que eu tinha escolhido. L4 me sentia acon-
chegada, por conhecer muitas pessoas ¢ manter com elas uma relacdo de ami-
zade. Sendo assim, eu também demarcava um lugar, era cimplice desse grupo,
pois compartilhei dessa atmosfera de luta, de conflito, de competigao, de solida-
riedade e congragamento.
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2 A PREPARACAO PARA A “BATALHA-FESTA”

A “batalha” ¢ iniciada ja nos ensaios, quando se disputa entre os
grupos quem consegue reunir mais pessoas nos seus terreiros ou viveiros, po-
dendo ser medido o prestigio da brincadeira a partir dai. Passam os meses de
abril e maio se preparando para brilhar no Sao Jodao, no més de junho. Durante as
apresentagoes ¢ possivel sentir a disputa para ser o “melhor”, o “maior”, o que
possui “mais prestigio”, pois entre um arraial e outro, quando um grupo chega e
outro ainda esta se apresentando, surgem alguns comentarios sobre o desempe-
nho daquele que ¢ considerado contrario: “Viram a trupiada?” “Ouviram a toa-
da de fulano?” “Tava esquisita a roupa das indias.” “O boi estava feio”. “Esse
boi ndo tava pequeno?”. Porém, esse ndo ¢ um fato que ocorre sé entre os
brincantes, entre o publico, pois a assisténcia, simpatizantes e torcedores rivali-
zam entre calorosas conversas e disputas, apaixonados que sao para conferir ao
seu grupo o titulo de melhor bumba-boi do Maranhao.

A disputa acirra-se mais no dia 30 de junho, dia de Sdo Margal, no
desfile dos grupos no bairro do Jodo Paulo, na avenida Jodo Pessoa. L4 aconte-
ce oficialmente o encerramento das apresentacdes do més de junho. Esse dia ¢
o momento s6 deles, sdo s6 os grupos de sotaque de matraca, ¢ o encontro dos
“batalhdes”, & o desfile dos bois da ilha. E um momento esperado e comentado.
Sdo aproximadamente 45° grupos desfilando por 400 m de avenida, do romper
do dia ao anoitecer, para um publico estimado em 200 mil pessoas®. Aqui, con-
vém abrir um paréntese para dizer algo sobre a festa de Sdo Margal, uma data
muito significativa para os grupos desse sotaque.

Segundo informacdes contidas no Jornal O Estado do Maranhao,
em 01/07/01, essa festa acontece ha aproximadamente 74 anos, teve inicio em
1928, quando alguns moradores e comerciantes do bairro do Jodao Paulo organi-
zaram um encontro entre dois bois — Sitio do Apicum e Sdo José dos Indios” — e
até hoje ela é organizada por moradores que criaram, em 1985, um grupo®, cha-
mado “A¢ao Voluntaria”, que se encarregou de organizar o espaco, criando con-
di¢des para o desfile. Nao ha pagamento de cachés aos grupos nem aos
cantadores, estes recebem um troféu em homenagem a passagem e a cidade
ganha a festa. (MULTIDAO, 2001, p.12).

Além de homenagear Sdo Margal, o evento relembra um momento
importante na historia do bumba-meu-boi em Sao Luis, pois conforme a meméria
dos boieiros e informagdes das portarias da Policia do Estado do Maranhao,
publicadas no Diario Oficial entre os anos de 1920 a 1949, e da bibliografia sobre
0 assunto, os grupos ndo tinham permissao para brincar no centro da cidade, ¢ a
via que hoje é a Avenida Jodo Pessoa, era, até inicio do século XX, parte do
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antigo Caminho Grande — estrada que ligava a zona rural ao centro urbano de
Sao Luis — um dos limites permitidos aos bois. Outro limite de passagem dos
grupos era a avenida Getulio Vargas, que ¢ uma continua¢do da avenida Jodo
Pessoa, a qual fazem referéncias as portarias da Policia Estadual.

Hoje o bairro do Jodo Paulo ¢ um centro comercial de grande mo-
vimentagao, onde se pode encontrar bancos, escolas, igrejas, terreiros de mina e
umbanda, cartorios, feiras, delegacia de policia, armazéns, supermercados, lojas,
residéncias, quartel do exército e pragas. No dia da festa de Sdo Margal, a
avenida Jodo Pessoa, o coragdo do Jodo Paulo, ¢ fechada para o transito, muda-
se o itinerario dos veiculos. Tudo ¢ organizado para esperar os batalhdes. O
cotidiano do bairro e de areas proximas ¢ alterado, dando margem a pulsacao e
efervescéncia da festa. Arma-se um palco ao lado da avenida e sdo colocadas
faixas de agradecimento aos santos pelo festejo e de homenagem a alguns gru-
pos de boi. Por exemplo: “Viva Sdo Margal”, “Guarnecé, rapaziada’, para o
povo ver” “Viva o Boi da Pindoba”, “Batalhdo de Ouro Guarnecé” e propagan-
das do Governo do Estado, da Prefeitura Municipal e de empresas privadas
como a NBT (Empresa de Telecomunicagao Moével), o que destaca a entrada de
incentivos publicos e privados na organizagao da festa e dos grupos.

A avenida ¢ enfeitada com bandeirinhas ¢ a maioria das lojas do
bairro sao fechadas, abrindo-se espago para vendedores ambulantes, o que dimi-
nui o espaco de passagem dos grupos e do publico, mas favorece uma renda
para muitos pais de familias desempregados que passam o dia entre a festa ¢ o
trabalho. Os pregos dos artigos vendidos, como chapéus de palha, cerveja, vinho,
catuaba, dgua, churrasquinho, peixe frito, em junho de 2002 variavam entre 1 ¢ 2
reais.

Assim, o palco da festa fica preparado para acolher a “batalha”
que comega logo bem cedo, com a chegada dos primeiros grupos por volta das
6:00 horas da manha, e da multidao cativa que acompanha o boi querido ou do
seu bairro, ou simplesmente se entrega a qualquer grupo que passar, pois o im-
portante ¢ tocar, dangar, beber, brincar e se divertir, acompanhando as fileiras do
bumba-boi, ja que, afinal de contas, ¢ o adeus a boiada. E onde os brincantes
mostram toda a sua energia e garra.

Os grupos iniciam o desfile no sentido avenida Kennedy/bairro do
Jodo Paulo, ao lado do Quartel do 24° Batalhdo de Cagadores — que ha cerca de
4 anos distribui'® agua e caldo de feijao aos grupos de boi - sdo cerca de 300 kg
de feijdo e incontaveis sacos de agua, que sao bem-vindos, pois, “matar a sede e
ainda refor¢ar com um caldo de feijao ¢ bom demais. Desse jeito vou até ama-
nhecer”!!.

O cortejo do grupo ¢ organizado na seguinte estrutura: primeiro as
indias, em seguida os caboclos de pena e depois os caboclos de fitas (o que se
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chama de trincheira); o boi fica em transito dentro da roda; vém em seguida o
cantador, os matraqueiros, os pandeireiros, os tocadores de tambores-onga, o
carro de som e a fogueira movel (feita com carro de mao ou com uma banda de
tonel de ferro e rodas). Seguem-se os grupo, um apds o outro. Ao inicio de cada
um, ouve-se o pipocar de foguetes e o anuncio pelo carro de som do nome do boi
que esta chegando.

O publico ansioso procura um lugar estratégico para apreciar o
desfile. Nesse momento vale subir no muro do quartel, nas arvores, nas escada-
rias da praca Duque de Caxias, se aglomerar pela extensao da avenida num vai
€ vem, num empurra-empurra para alcangar o melhor lugar, mas o mais concor-
rido ¢ conseguir entrar no bumba-boi e entregar-se ao prazer da festa.

No momento do desfile, cada um dos boieiros se sente mais parte
do grupo que esta representando, o sentimento de pertenca e de comunidade ¢
presente. O local se apresenta, e o local aqui € o seu boi, o seu bairro, sendo
possivel perceber uma valorizagdo, uma identificacdo com o lugar de origem do
grupo e o proprio grupo. O que pode ser observado no discurso abaixo:

A Madre Deus ¢ um bairro que tem varios grupos. Mas na
hora de defender a Madre Deus, se une todo mundo pra
defender a Madre Deus. Por sinal, o Boi da Madre Deus,
quando vai para o Jodo Paulo, quando chega no Jodo Pau-
lo, eu tenho que trazer 2 ou 3 Onibus pra cd. Pra poder o
restante levar. Porque ja tem o povo 14, né? Mas o pessoal
fica esperando a hora de chegar, pra levar eles pra poder dar
mais apoio. E quando chega no Jodo Paulo ja tem aquele
pessoal com sua matracazinha embrulhada. Aquilo boniti-
nho, esperando. Quando anuncia o Boi da Madre Deus ¢
uma loucura. E um dos bois que se apresenta muito bem no
Jodo Paulo'?

Sendo também o grupo de bumba-boi um lugar de integragao entre
localidades'?, ja que reune brincantes de varios lugares, unindo assim, muitas
vezes, pessoas da zona rural e urbana de Sao Luis, como pode ser percebido
nessa toada que segue, a sua identificacao fica por conta do local de origem da
brincadeira, “Raposa'#, Turu® ., Vinhais e Itapera/Vila Palmeira/Vila Maranhao/
Tain, Porto Grande e Cruzeiro/Mercés e Limoeiro/Bom Jesus e Conceigado/tur-
ma do B. F Sao Jodo me deu/Firma trupiada/Esse batalhdo ¢é teu” (Toada de
Humberto, cantador do Boi do Maracana, 2000).

Isto ¢, os brincantes que engrossam as fileiras do bumba-boi, ao se
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identificarem perante outros grupos ou outras pessoas, dizem-se pertencentes e
representantes de um grupo em particular, identificando o nome do bairro de
origem da brincadeira. “Agora que eu quero v&/Quem ¢ maiobeiro de coragao/
Que venha cantar comigo/E dizer Maioba ndo vai ao chdo”!®. Portanto, ao mes-
mo tempo em que se tem as mais diferentes localidades e bairros convivendo em
um Unico grupo, ao se representarem sao identificados e se auto-identificam pelo
nome do boi, remetendo todos a uma tinica comunidade, que ¢ o grupo de bumba-
boi. Transformando o boi no local, criando uma unicidade entre o lugar de origem
do grupo e o grupo.

O sentimento de rivalidade e de combate impera no momento da
festa de Sao Margal, e os brincantes assumem sua paixao fazendo o possivel
para se apresentar da melhor forma; os torcedores vibram e acompanham o
grupo da sua preferéncia. Demarcam assim a zona de fronteira entre o eu € o
outro, o que ¢ diferente de mim, entre nds que pertencemos a este grupo € os
outros que sao nossos contrarios. O que pode ser destacado no depoimento e
na toada abaixo:

[...], abrincadeira cresce no dia de Sdo Margal, até porque a
gente vai para o Jodo Paulo, a estrela brilha, o sol é quente
e maravilhoso, a gente fica 14 até 3 horas da tarde fazendo
aquele boi crescer cada vez mais, e ¢ guerra que a gente vé
na estrada do Jodo Paulol...] e quando chega a nossa hora,
a gente ndo beira para ninguém, a gente quer v€ guerra,
quer vé derrota e eu ndo gelo pra nenhuma india dessas ai,
nao gelo mesmo, eu passo até por cima se for preciso, por-
que eu sou Boi da Madre Deus e ndo abro. [...] Porque eu
sou india pesada da Madre Deus indo e voltando (Ana
Lourdes, india do Boi da Madre Deus).

O meu conjunto ¢ de primeira e no desfile do Jodao Paulo o
cara atacou uma tremedeira/Quem ia na frente caiu/Quem
vinha atrds sumiu na fumaca da minha fogueira/Foi s6 pra
respeitar o peso que tem a minha trincheira/Agora que eu
quero v&/Quem ¢é maiobeiro de cora¢ao/Que venha cantar
comigo e dizer/Maioba ndo vai no chao (Toada de Chagas,
cantador do Boi da Maioba, 2001).

No dia de Sao Margal de 2002, pude perceber claramente a minha
cumplicidade com o Boi Madre Deus: vibrei, torci, cantei, dancei, incorporando
toda a atmosfera do grupo. Assumindo-me como pertencente & Madre Deus,
apesar de ter nascido e de morar em outro bairro. Assim, percebi-me de dentro,
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mesmo com uma maquina fotografica nas maos, pois me senti solicitada a entre-
gar-me, a me deixar levar pela emocao e tesdo do momento.

O sol escaldante nao inibe o movimento de criangas e muito menos
de idosos. O preparo dos brincantes para enfrentar a “guerra” ¢ regado a sol
quente, ao cansago da noite ndo dormida, ao calor das fogueiras, a fé nos santos
e nos encantados'’, ao sentimento de orgulho e de rivalidade, ao desejo de vitd-
ria e de sucesso na passagem, a euforia, ao esquecimento da vida cotidiana, a
embriaguez causada pela cachaga, conhaque, catuaba, vinho, cerveja, a tontura
causada pelo som vibrante dos pandeirdes e das matracas, a for¢a e a energia
emanada por seus torcedores.

Todos sdo contagiados pela efervescéncia da festa, da disputa, da
rivalidade, do conflito, da brincadeira, do lazer, da farra, do prazer. Os caboclos
de pena, um dos simbolos desse sotaque, que carregam em sua indumentaria
cerca de 15 kg, dancam como se estivessem comeg¢ando naquele momento, ndo
parecem ter passado a noite inteira indo e vindo de arraiais, bebendo, cantando e
dangando. Os ombros relaxados, bragos soltos, quadril encaixado, os pés sincro-
nizados, pulos, rodopios e gritos, determinam o bailado do capacete que na sua
forma circular, com as penas voltadas para baixo, balangam num movimento de
harmonia com o som vindo dos murros dos pandeirdes, do repenicado das int-
meras matracas e dos urros dos tambores-onca. Em seus rostos cansados pode-
se ver um sorriso que expressa toda a felicidade e prazer de estar dancando, de
estar envolvido nesse frenesi, nessa euforia.

Com os tocadores pode-se sentir o prazer de esmurrar um pandeirao
afinado, e o cansago nao os domina: superam-no bebendo um gole de cachaga,
voltando a fogueira, esquentando o seu pandeiro e retornando para mais uma
seqliéncia de murradas, até chegar o fim da avenida. Quando o boi chega pré-
ximo ao palanque, onde o cantador sobe ¢ inicia mais uma vez uma toada, “ai é
que a coisa pega'®”. Ja se passaram cerca de 3 ou 4 horas. Ouvem-se ainda
gritos de euforia, repenicar de matracas, urros de tambores-onga e as batidas
dos pandeirdes. Os brincantes parecem extasiados de prazer e de saudade, pois
agora, com esse clima, s6 no proximo ano. O dia de Sdo Margal continua pela
madrugada adentro e durante o resto do ano sera comentario nas rodas de con-
versas entre boieiros, que se perguntam: “quem me ganhou no Jodo Paulo esse
ano?”"?

3 UM OLHAR SOBRE A HISTORIA DO CONFLITO

Esse sentimento de rivalidade e de disputa que hoje ¢ vivenciado
através das toadas dos cantadores e no encontro do Jodo Paulo, entre os grupos,
sdo reminiscéncias simbolicas de um tempo em que o bumba-meu-boi era consi-
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derado “perigoso”, “violento”, “coisa de pretos”, “pobres”, “vagabundos” e “de-
sempregados”.

Na histéria desses batalhdes, a violéncia fisica ja esteve bem mais
presente. Contam-se casos até de mortes ocorridas nos encontros dos grupos,
havendo bois que chegaram a ser calados - proibidos de se apresentar por apro-
ximadamente 15 anos, como o Boi da Madre Deus, que carregava o estigma de
ser violento, pois diziam que “no dia da morte do Boi da Madre Deus morria
gente, mas nao morria o boi”. Z¢ Igarapé, antigo cantador do Boi da Madre
Deus, relata um desses episddios guardado em sua memoria. Conforme seu
relato, em uma das festas de morte do boi foi golpeado no peito pelo maraca do
amo contrdario, quando o Boi da Madre Deus cruzou com o Boi dos Carneiros,
entre o Largo do Santiago e as Cajazeiras: “Tirei a minha dirindanda: um fio
elétrico grosso enrolado de pano encarnado e azul. Dei uma tacada na costa dele
e ele caiu se arrastando”. Ainda segundo seu depoimento, nesse dia “teve bala,
teve pau como o diabo Miguel Grande, que mandava no Boi de Santiago, pegou
uma cacetada. Deram um tiro no canto do Hospital Geral. Mataram Henrique!”
O que poderia ser considerado uma tragédia, ganha também outras conotagdes,
pois “nesse tempo o boi s6 era bom quando se encontrava com outro e era
cacete pra todo lado. Aquele que corresse ndo prestava. Agora nao, ta tudo
civilizado. E assim mesmo” (TEIXEIRA, 2002, p.2).

Outra versao desse fato foi relatada pelo Sr. Z¢é Toinho, ex-presi-
dente do Boi da Madre Deus, em entrevista que me foi concedida:

Eu sei que tinha muita briga com o Boi da Madre Deus, eu
sei de histdria quando o finado Z¢ Igarapé cantava no Boi
da Madre Deus, 1a por 1930. O encontro que teve ali no
Largo [do] Santiago[...] Ali no Largo [do] Santiago tinha um
boi. Ai desceram aqui em frente do Ceprama, pra poder se
encontrar com o Boi da Madre Deus. Teve morte, muita
facada, muito negocio... Resultado: ¢ que o pessoal da Ma-
dre Deus era em nimero maior — por que eles estavam den-
tro do bairro. E teve muita coisa, ai a Madre Deus foi cagada.
A1 cagaram nessa época foi [...] o boi. O Boi da Madre Deus
ndo podia sair.

Como ja foi citado anteriormente desde a 1* metade do século XIX
até a metade do século XX, os grupos de bumba-meu-boi ndo eram vistos com
“bons olhos” pela elite de Sdo Luis, por isso foram proibidos de entrar no centro
da cidade, restringindo-se seus espagos aos bairros do Jodao Paulo até o Areal
(onde hoje ¢ o bairro do Monte Castelo), Anil e zona rural da ilha. Nesse periodo,
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a imprensa maranhense, assim como a nacional,

condenavam a ‘brincadeira’, considerando-a folguedo es-
tupido e imoral, uma brincadeira propria de negros que aten-
tavam a boa ordem, a civilizagdo e a morall...] logo no
Maranhdo, o bumba-meu-boi foi reprimido pelos 6rgaos
estatais, chegando ao ponto de total proibicao de apresen-
tagdo do boino periodo de 1861 a 1867. (CARVALHO, 1995,
p. 46).

Sendo o bumba-meu-boi uma manifestacao cultural produzida por
“esse pessoal matador de boi e pescador™!, pertencentes, portanto, aos setores
populares, era discriminado e rejeitado por setores da elite ludovicense dessa
época, que tinha “como modelo de civilidade a Europa e um orgulho todo especi-
al de ‘ter sido fundada pelos franceses’ e de ser considerada a Atenas Brasilei-
ra”? . Entdo, para essa mesma elite era inadmissivel que essas manifestagdes
populares, sempre vistas como coisas de negros, “bébados”, “baderneiros” e
“ladrdes’, pudessem compartilhar com ela do mesmo espacgo social, o qual con-
siderava como seu, de direito”.

Assim, como narra o ex-cantador do Bumba-boi da Madre Deus,
Sr. José Costa de Jesus, conhecido como Z¢ Pau, “as apresentagdes iam até o
Posto Fiscal e voltavam, ndo podiam passar. Eu tenho impressao de que incomo-
davam o povo antigamente. [...] No Sdo Jodo, no Centro da cidade, tocavam
fogos, foguetes, mas nio havia o boi, porque nio podia passar”. (MARANHAO,
1999).

O preconceito, o desprezo ¢ as proibigdes em relagdo as manifes-
tagdes advindas dos setores mais pobres da sociedade maranhense se perpetu-
aram por varias anos. Até por volta dos anos 50, o bumba-boi era alvo de discri-
minacao ativa. Podia-se ouvir até mesmo nas radios pessoas que condenavam e
“falavam mal desta brincadeira, que nao tinha éxito porque era feita por pessoas
pobres, pretas, feias e analfabetas; que os tambores de crioula eram para serem
dangados por misses™ .

Segundo o Sr. José Costa de Jesus, ou Z¢ Pati, apesar disso, ja na
década de 30, mais precisamente no ano de 1939, um grupo de bumba-boi dan-
¢ou pela primeira vez dentro da cidade e, em 1940, dangou no Bairro do Areal
(hoje Monte Castelo). A partir dai o bumba-boi passou a se apresentar na cida-
de. O Sr. Z¢ Pat guarda em sua memoria um episoddio importante, do inicio dos
anos 60. Conta ele que o entdo Presidente da Republica, Joao Goulart (1961 a
1964) , veio visitar a cidade de Sao Luis e o grupo de Boi da Maioba foi convida-
do a se apresentar no Palacio dos Ledes (antiga sede do Governo do Estado).
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Segundo o Sr. Ant6énio José? , ja era pratica comum do governador
Newton Belo e do prefeito Costa Rodrigues (1960 a 1965) convidarem as brin-
cadeiras de bumba-boi para dancarem nas sedes dos governos, principalmente
para homenagear algum importante visitante ou, ainda, durante o periodo junino.
Segundo o mesmo informante, no mandato de Costa Rodrigues foi construido
um teatro de arena na praga Deodoro - palco central de manifestacdes politicas
e sociais de Sao Luis, localizada no coragao do centro comercial da cidade - no
qual as brincadeiras se apresentavam durante o periodo junino.

Tais dados podem refletir que mesmo durante o periodo de proibi-
¢d0 e nos anos de repressao militar os grupos de bumba-boi tinham certo acesso
e eram aceitos por parte da elite politica e social da cidade, uma parte bem
pequena, diga-se de passagem, mas fundamental na medida em que corrobora
para alterar concepgdes e olhares sobre o bumba-boi. Assim este vai adquirindo,
com o decorrer dos anos, outros sentidos e atribui¢des, passa a desfrutar de
espagos na midia com as primeiras gravac¢des de discos de bumba-boi*, ¢ a
freqiientar outros ambientes, sendo inclusive solicitado a viajar para outros esta-
dos, representando o Maranhao; passa a receber os primeiros incentivos através
dos orgaos oficiais de Cultura, o que levaria ao inicio da institucionalizagdo das
brincadeiras, que precisam se cadastrar junto a Maratur (Empresa Maranhense
de Turismo) criada no final dos anos 60 pelo entdo governador José Sarney -
politica continuada no governo da sua filha Roseana Sarney - e que na época
coordenava as atividades relacionadas as manifestacdes culturais do Estado.

4 UM OUTRO LADO DA HISTORIA: o boi ¢ sua “nova imagem”

Atualmente, pode-se falar de uma significativa mudanga em rela-
¢do0 a imagem desses grupos no passado: o bumba-boi ja ndo sofre tanta discri-
minagao e nem esta restrito a periferia da cidade. Ele ¢ eleito e aceito como um
dos simbolos da identidade do maranhense, tem cada vez mais conquistado es-
pacos, ampliando e divulgando imagens do que hoje ¢ considerado a tradi¢ao
genuina deste rincao do Brasil.

Enquanto produto cultural maranhense, destaco que o boi ndo dei-
xou de ser reconhecido como um objeto de producao popular que ndo perdeu
totalmente seus tracos identitarios, seus sinais diacriticos de segmento social,
mas que acresceu outros, incorporou novos contornos, assumiu outras concep-
¢Oes morais e estéticas. Desse modo, tais mudangas de posi¢ao assumidas pelos
grupos de bumba-boi ndo constituem uma realidade tdo abrangente, como alguns
setores sociais buscam convencer-nos, pois nao foram todos os grupos de bumba-
meu-boi aceitos por essa parcela da sociedade maranhense e pelos turistas, de
modo geral, que antes os desprezavam. Ou seja, enquanto uns foram escolhidos,
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outros foram preteridos. Assim, os grupos incorporados ¢ transformados ao sa-
bor desses novos consumidores estao principalmente arrolados dentro do que se
convencionou chamar de sofaque de orquestra e os grupos alternativos. O que
nao quer dizer que bois como o da Madre Deus, Maracana, Maioba, entre outros
de sotaque da Ilha; os bois de Santa F¢é, Apolonio, Pindaré, sotaque da Baixada;
da Fé em Deus, Leonardo, de sofague de zabumba; ndo estejam imersos nessa
nova conjuntura que se desenha no Maranhao.

Um dos fatores que possibilitou essas mudancas ao longo dos pro-
cessos historicos no Brasil foi a transformacdo de manifestagdes culturais loca-
lizadas originalmente nos setores populares, em grandes simbolos de identidade.
De acordo com Renato Ortiz, a necessidade de criar Estados-Nacdes ¢ a
integragdo dos diversos segmentos sociais no interior da totalidade nacional de-
pendeu de uma série de fatores, como por exemplo “uma consciéncia coletiva,
cimento ideoldgico da coesdo nacional e da invengdo de simbolos nacionais”.
(ORTIZ, 1994, p. 43-44).

O engragado dessas mudancas de valores em relagdo a brincadei-
ra de bumba-boi, ¢ revelar que aqui no Maranhdo anda-se contra a historia.
Enquanto na décadas de 20 e 30 do século passado, os intelectuais brasileiros se
voltaram para “descobrir” a brasilidade, as “raizes do Brasil”, assumir e definir o
que ¢ ser brasileiro; no Maranhio a intelectualidade?” voltava ainda seus olhos
para o “eterno sonho” de reproduzir em solo tupiniquim a Europa encantada pelo
seu processo civilizatdrio/modernizante. Assim, enquanto eram descobertos e
inventados os simbolos que representariam a “Nagao Brasileira” como, o sam-
ba, o futebol, o carnaval, a feijoada e o candomblé, entre outros, no Maranhao
ainda era valido proibir as manifestacdes de culturas negras, indigenas e mesti-
cas, pois essas sinalizavam a impossibilidade de edificar a tdo desejada “Franca
Equinocial”.

Atualmente, semelhante ao que aconteceu com o samba carioca
que foi transformado em musica nacional por exceléncia e que, de acordo com
Vianna (1995), culminou em um processo de “coroamento de uma tradi¢ao se-
cular de contatos entre varios grupos sociais na tentativa de inventar a identida-
de e a cultura popular brasileira”, o bumba-meu-boi, em propor¢do local, nos
ultimos 20 anos vem assumindo a condi¢do de ser o carro chefe das festas
juninas, o simbolo maior de identifica¢dao da cultura do Estado. Condigdo essa
que pode ser demonstrada nas toadas que seguem, em que os cantadores do Boi
do Maracana e da Madre Deus a retratam inserindo o bumba-meu-boi no qua-
dro de signos de identificagdo nacional e estadual

O meu Pais tem caracteristicas populares descritas por tu-
ristas estrangeiros/De todas as marcantes ¢ Brasil do bumba-
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meu-boi ponto culminante do folclore brasileiro/Brasil da
jucara, do cacau e caruru/Brasil do tacaca/Brasil do babagu/
Brasil do algodio, do chimarréo e do café/E Brasil do samba
e terra do rei Pelé/Brasil da macumba e da jangada e do
xang6/Brasil do Pao de Agucar/Brasil do Cristo Redentor/
Nao posso me esquecer nessa toada da IlTha dos Lengois/
Ilha do Rei Sebastido/Em Barrerinhas a natureza poe as maos,
criando as dunas mais lindas, isso s6 tem no Maranhéo
(Toada de Humberto, cantador do Boi de Maracana, 2000).

Sao Luis € o patrimonio da humanidade, berco de cultura do
Maranhao/Todas as brincadeiras vém mantendo a tradicao,
se firmando no mais forte, que ¢ o bumba-boi pra Sao Joao/
Viva a minha terra, como eu te amo/Parabéns para o ano
dois mil e o meu Brasil 500 anos (Toada de Z¢é Alberto,
cantador da Madre Deus, 2000).

Nas toadas acima transcritas, ressalta-se o bumba-boi como um
signo que transpde as fronteiras do Maranhao, reafirma a maxima de Mario de
Andrade de que “o boi é o bicho nacional por exceléncia™?® . No entanto, frisam-
se que embora, o Boi seja patrimdnio cultural da nagdo, ¢ no Maranhao que ele
“vem mantendo a tradi¢do, se firmando no mais forte que € o bumba-boi pra Sao
Joao”?”

O atual contexto social e histérico, como ja foi referido anterior-
mente, ¢ marcado pelo redimensionamento dos bens culturais e simbolicos no
mercado global como “bens de consumo”, sendo assim, disponibilizados para os
varios segmentos sociais que passam a se identificar e atribuir-lhes diversos
significados ao adquiri-los, o que se pode considerar um outro fator de mudanca
na condi¢do dessas manifestagdes. Em outras palavras, para ser aceito, o boi
teve que entrar na onda global, que ao invés de eliminar as peculiaridades locais,
salientou-as e deu-lhe visibilidade midiatica, bem como o reconhecimento do
poder publico desses bens culturais como mercadoria de consumo. Como exem-
plo disso pode-se citar as agdes do Governo do Estado do Maranhao, que nos
ultimos 10 anos vem investindo de forma significativa na imagem do bumba-
meu-boi como signo de identidade do maranhense, criando formas de financia-
mento de cds, videos, viagens, propagandas em cadeia nacional e estadual que
destacam a brincadeira e o periodo de Sao Jodo; apoios aos 6rgdos oficiais de
Cultura para a realizacdo de seminarios, palestras e encontros sobre tematicas
relacionadas ao bumba-boi, e ainda a propria posi¢ao dos lideres do governo em
favor dessas brincadeiras, assumindo publicamente o gosto e admiracao pelas
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mesmas, como € o caso da ex-governadora do Maranhao, Roseana Sarney, que
assumiu papéis como o de madrinha de grupos de bumba-meu-boi durante todo
o seu mandato.

Dessa forma, o boi ndo pode ser mais visto apenas como uma ma-
nifestagdo advinda dos setores populares, ¢ uma manifestagdo cultural hibrida
na sua concepcao e expressao. Constroi-se a partir de elementos advindos de
diversas camadas sociais, o que lhe permite assumir uma miriade de valores e
sentidos. Através desse transito entre o “popular” e o “erudito”, nao de maneira
dual, estanque, o que se vé ¢ que categorias analiticas antes supostamente capa-
zes de cobrir tais situagdes, hoje se mostram ineficientes na medida em que o
que “se desvanece nao sao tanto os bens antes conhecidos como cultos ou popu-
lares, quanto a pretensao de uns e outros de configurar universos auto-suficien-
tes, e de que as obras produzidas em cada campo sejam unicamente ‘expressao’
de seus criadores” . (CANCLINI, 2000, p. 22).

Desta forma, o bumba-boi pode ser ao mesmo tempo signo repre-
sentativo da cidade, do Estado, e um bem de consumo que, por vezes, assume
fungdes tradicionais, como dar sentido a vida dos que organizam e produzem o
folguedo; desenvolvendo e gerando novos sentidos, como ser um negocio lucra-
tivo, uma mercadoria vendavel, pois, “atraem turistas e consumidores urbanos
que encontram nos bens folcléricos signos de distingdo, referéncias personaliza-
das que os bens industriais ndo oferecem” .(CANCLINI, 2000, p. 22). Portanto,
esse se constitui para o poder publico e para os diretores dos grupos de bumba-
boi como uma fonte geradora de divisas através da sua comercializagdo turisti-
ca, sempre sequiosa pelos chamados “bens tradicionais” que se transformam
em verdadeiras “vitrines” das sociedades particulares.

5 CONSIDERACOES FINAIS: o que ¢ mesmo um “batalhdo pesado”?

Apos essa grande pausa, retomo a descrigdo sobre as peculiarida-
des do boi da ilha, destacando que este pode ser considerado o mais aberto ou
mais democratico de todos os grupos de bumba-boi*, pois “batalhdo na avenida/
s6 ndo brinca quem ndo quer/quem ja viu parece com Cirio de Nazaré™'. Di-
zem que basta ter disposi¢cdo e uma matraca na mao para acompanha-lo. Todos
0s que simpatizam com o grupo podem entrar no conjunto e segui-lo, mas para
isso, ¢ interessante que saiba tocar os dois pedagos de paus no ritmo do boi.
Melhor dizendo, ¢ preciso fazer repenicar as matracas e saber dar murro nos
pandeirdes. Dai, ser praticamente impossivel precisar o numero de brincantes
desses grupos.

O que marca a abertura desse estilo de boi € o fato de ndo haver
uma vestimenta especifica e obrigatoria para quem toca no grupo. Os tocadores

Caderno Pos Ciéncias Sociais - Sdo Luis, v. 1, n. 2, ago./dez. 2004



21

possuem a liberdade de usar a roupa que quiser: calga, bermuda, short, saia, com
camisa, sem camisa, blusa e vestido de qualquer cor ou modelo. Portanto, qual-
quer pessoa que quiser acompanhar ¢ bem vinda. Isso ¢ um diferencial em rela-
¢d0 a outros grupos que estdo alojados nos sotaques de Zabumba, Orquestra,
Costa de Mao e da Baixada, bem como nos considerados alternativos. Estes
possuem um niumero menor de brincantes e os tocadores, assim como 0s perso-
nagens, geralmente possuem camisas indicando o grupo ou uma indumentaria.

Os bois do sotaque da ilha sdo por esses motivos considerados os
bois do “povo”, pois conseguem fazer verdadeiros arrastdes, reunindo um gran-
de nimero de pessoas. No depoimento abaixo, o presidente do Boi de Sao José
de Ribamar esclarece o motivo desses grupos serem considerados os mais aber-
tos, serem os “bois do povao”, pois

[...] quanto aos brincantes, temos que distinguir, devido o
boi de matraca, a tropeada ser formada de paisanos, que sao
os matraqueiros e pandeireiros, e dos rajados, caboclos de
pena, indias, ... a parte enfeitada possui uma faixa de 300
pessoas — que sdo as personagens oficiais do grupo -, de-
pois vem o povao, cuja parte € a principal, sem o povao a
paisana o boi ndo presta, pois dentre a multidao estao os
tocadores de pandeiros e matracas e chegam a mais de 600,
pessoas, fazendo aquele arrastdo danado, o total do bata-
lhdo chega a mais de mil componentes*?.

No periodo de Sao Jodo, as pessoas ficam noite adentro com suas
matracas nas maos, esperando seu boi do coragdo para se deliciar e brincar
junto com ele. E importante ressaltar que mesmo com essa abertura, ha, por
parte dos organizadores, uma certa preocupacao: a de que o grupo faga um bom
espetaculo. Pois quando uma pessoa invade o conjunto durante uma apresenta-
¢do e toca fora do ritmo, ou o cantador chama logo sua atencao para que fique
atenta e tente acompanhar de forma correta, ou alguém, mais experiente que
estiver ao seu lado, vai tentar ensinar o toque certo, ou simplesmente lhe empur-
ra-la para que vocé se atente de que esta tocando fora da cadéncia da brincadei-
ra.

Tem casos, também, tanto nos ensaios quanto nas apresentagoes,
de se entrar no bumba-boi sem nenhum instrumento e receber das maos de um
brincante um par de matracas ou um pandeirao e vendo que vocé esta inibido ou
ndo sabe o que fazer com os instrumentos, gracejam, fazendo acreditar que se
pode ensinar e aprender a tocar naquele momento. Muitas vezes, em meio aque-
la profusdo de sons e ruidos, tentam explicar, falando e gesticulando, como se
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deve tocar. Como os resultados nem sempre sdo satisfatorios, rompem a frontei-
ra do estranhamento, do desconhecimento, ¢ estabelecem uma aura de intimida-
de a medida em que pegam nossas maos conduzindo-as em movimentos ritmados
e treinados em busca da sonoridade desejada e peculiar de cada grupo. Nesse
momento, destaca-se sua condi¢ao de sabedor do oficio da brincadeira e reves-
te-se valor sua condicao cotidiana, pois a maioria dos bons tocadores e dancari-
nos do bumba-boi ¢ oriunda das camadas subalternas da sociedade ludovicense
e, portanto, fora desse espaco nao goza de grande prestigio. Como contra-dadi-
va, ¢ sempre de bom tom oferecer um cigarrinho, uma dose de cachaga, uma
cerveja ou, quem sabe, corresponder a uma paquera.

Ja no corddao do bumba-boi, onde ficam os brincantes vestidos, ha
uma certa reserva durante a apresentacdo. Mas o corddo também pode ser
invadido, contanto que haja um certo cuidado para ndo bagungar o conjunto.
Muitas vezes, quem entra na roda do boi pode ser agraciado em vestir parte da
indumentéria, como um chapéu de fita ou de pena, um cocar das indias ¢ as
vezes o proprio boi, sentindo assim o cheiro de suor e o peso das indumentarias.

Tentei aqui retratar o contexto no qual estao inseridos os considera-
dos “batalhoes pesados” — os bois de sotaque da ilha ou de matraca. Portanto,
ser considerado um batalhdo pesado implica varias questdes. As entrevistas abaixo
deixam explicitas as dificuldades de se definir um grupo enquanto tal.

- Quais sdo os bois grandes?

- Eu ndo gosto de falar, mas boi grande, se chama boi gran-
de....

- E..., que se chama boi pesado, batalhdo pesado?

- Mas tem uma diferenca muito grande ai, tem batalhdo pe-
sado que o cantador € pequeno pra o batalhdo que tem, e
por isso que eu ndo gosto de falar... .

- Entdo o que é um batalhdo pesado?

- Quando o boi é grande e 0 amo ¢ bom, t4 vendo?

- O boi grande tem quantos pandeiros?

- Nao, isso nao influi, ndo influi porque tem boi que comecga
com 30, 40 pandeiros, quando ¢ de madrugada so tem 10, ja
aconteceu com o meu boi, acontece com os outros bois que
ja veio, td vendo? Tem boi que comega grande quando ¢ 5
horas da manha, 4, 3 horas da madrugada acaba que nao
tem mais gente pra brincar. Entdo ¢ dias como qualquer boi
dailha ... Olha, na giria boi grande que se chama ... Maracana,
Maioba, Madre Deus, Ribamar, Iguaiba, Matinha, Sitio do
Apicum, Pindoba. Boi de peso sdo dias como qualquer boi* .
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- O que ¢ um batalhdo pesado, um boi grande, de peso?

- Por que s6 ¢ considerado um boi grande aqueles bois que
se apresentam numa faixa de 30 pandeiros, assimuns 10 a 12
caboclos de pena, nds temos proximo de 18, fora o pessoal
que sai de roupa de pena (indias), nds estamos beirando ai
45 roupa de fita, entdo um boi desse ai tem que ser grande,
300 a 400 pares de matraca, entdo € considerado um boi
grande, oito a dez 6nibus cheio de pessoas® .

Essas duas concepgdes propdem um desafio, ou seja, quais sdo os
elementos necessérios para ser considerado um “batalhio pesado’? E, a meu
ver, uma questdo valorativa, pois o julgamento esta submetido ao apreco que
cada um tem por seu grupo. Por isso, todos os grupos assumem o discurso de ser
o melhor, o maior, o mais bonito, o mais querido ¢ o mais pesado.

Como exemplo, cito o depoimento do presidente do Boi da Madre
Deus, que em seu discurso afirma que o grupo possui essa quantidade de pesso-
as e, por isso, pode ser considerado um batalhdao pesado. No entanto, nas apre-
sentacdes do grupo que acompanhei, ndo consegui visualizar esse contingente
de brincantes. O que demonstra a necessidade de se auto-afirmar como um
grande grupo a partir do numero total de brincantes e simpatizantes. O que pode
ser ressaltado € que, ao se apresentar, o Boi da Madre Deus, assim como outros,
ainda ¢ um dos grupos aclamados. Percebo que sua legitimidade enquanto “ba-
talhdo pesado” ¢ muitas vezes questionada pelos proprios brincantes e pelos
seus adversarios, mas para permanecer nessa condi¢ao até hoje, é necessaria a
inclusao de outros ingredientes, como a propria histdria de surgimento da brinca-
deira e o seu passado de gloria em relagdo aos contrarios.

Para muitas pessoas, chama-se “batalhdo” pela quantidade de
brincantes, acompanhantes e simpatizantes ou torcedores que o grupo consegue
reunir, ou seja, como se fosse formado um regimento semelhante aos das tropas
militares, que estivesse sempre pronto para defender, atacar ou guerrear, usando
como armas para o combate, argumentos pautados na dang¢a, no canto, no ritmo,
na beleza e na devogdo. A palavra “pesado” estaria relacionada também a quan-
tidade de pessoas e a qualidade da trupiada, ou seja, a sustentagdo do ritmo
cadenciado do grupo, com auséncia de erro, principalmente durante as apresen-
tagoes.

Implica também, para ser considerado um “batalhdo pesado”, que
0 grupo possua uma historia de gloria, pautada em um passado que o enobreca
em relagdo aos outros, sustentado por uma tradi¢ao que muitas vezes € referen-
dada na sua antigiiidade e na permanéncia de elementos considerados tradicio-
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nais, como por exemplo “saber fazer” a brincadeira, conhecimentos adquiridos e
criados ao longo do tempo e que se perpetuam no seio do grupo. Além, € claro,
de possuir um amo ou cantador que reiina lideranca, carisma, boa voz, saber
fazer poesia e ter conhecimento da arte de cantar bumba-boi.

THE HEAVY BATTALIONS

ABSTRACT

This paper is the result of a research done of more than
seven years, about the different “Bumba-meu-boi” groups
of Sdo Luis Maranhdo. In this study a description of the
universe of those groups is done traking into consideration
the main aspects experienced by them such as confict, dis-
pute, the festival, the identification and devotion of their
components. Taking historical aspects of Saint Marcal's
festival the most significant to them, tradicional stage of
dispute and confict of the “sotaque” groups. The historical
course of acceptance of those groups in the city of Sdo Luis
is also emphasized, making a report of how such groups are
not considered marginal anymore, having become symbols
of maranhense identy.

Keywords: Bumba-meu-boi, Hybrid Culture, Festival

Notas

'Depoimento retirado do trabalho de Regina Prado: Todo ano tem: estudo sobre a festa
na estrutura social camponesa. (PRADO, 1977, p. 108-109). Dissertacao de Mestrado.
2Trincheira: o conjunto de brincantes vestidos do bumba-boi.

3 Trupiada: som do bumba-boi. O ritmo cadenciado. Em Azevedo Neto encontramos a
palavra tropeada, que significa: total de participantes de um conjunto: tropeada pesada-
muitos brincantes; tropeada leve- poucos brincantes. (AZEVEDO NETO, 1983, p. 85).
*Dado retirado do Cadastro do CCPDVF (Centro de Cultura Popular Domingos Vieira
Filho), em julho de 2002.

SEstimativa do ultimo Sdo Margal, Jornal O Estado do Maranhio, em 30/06/2002.

¢ Todos dois eram considerados de sotague de matraca. O Boi do Sitio do Apicum ainda
esta em atividade, o outro acabou.
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"Tém-se informagdes que hoje esse grupo ¢ chamado de “Movimento Cultural da Re-
gido do Jodo Paulo Jornal o Estado do Maranhao” (01/07/01).

8Rapaziada: denominac@o dada pelo cantador aos brincantes do grupo.

°Essa distribuigdo é realizada pelos soldados. O quartel distribui uma quantidade “x” de
senhas de agua e de feijao para o presidente ou dono de cada brincadeira, este as entrega
a cada brincante vestido e cada tocador, que as trocam com os soldados pela a 4gua e o
feijdo. Eu também recebi senhas para beber 4gua e tomar feijao.

1"Depoimento de Guilherme Santos, 75 anos, caboclo de fita do Boi da Madre Deus,
publicado em 01/07/02 no jornal O Estado do Maranhao.

"Informagéo verbal Sr. Z¢ Toinho, ex-presidente do Boi da Madre Deus.

2Prado (1977, p. 106).

13Raposa: municipio do Maranhio que faz parte da Grande Sdo Luis, € localizado na faixa
litoranea.

4Todos os nomes que seguem sublinhados sdo bairros de Sao Luis, tanto da zona rural
quanto da zona urbana.

5Trecho de uma toada de Chagas, cantador do Boi da Maioba, 2001.

16 Encantados: nome dado as entidades espirituais presentes nas religides afro-
maranhenses.

17 Ana Lourdes, india do Boi da Madre Deus, em 27/05/02.

18Sr. Z¢& Alberto, cantador do Boi da Madre Deus, em 11/07/02.

19 Entrevista publicada pelo Suplemento “Cultura e Literario” do Jornal Pequeno em 14
de junho de 2002, a entrevista foi realizada em 07 de junho de 1974. Z¢ Igarapé faleceu
depois de sete anos, no dia 07 de junho de 1981.

208r. Z¢é Toinho, ex-presidente do Boi da Madre Deus em 05/04/96.

21'Um estudo critico sobre o mito da fundagéo francesa de Sdo Luis € a influéncia desse
fato na vida das elites e da populag@o ludovicense ver: LACROIX, Maria De Lourdes
Lauande, A fundagdo francesa de Sao Luis e seus Mitos. S3o Luis: EDUFMA, 2000.
(p-47-48)

2 Trechos do depoimento do Senhor José Costa de Jesus, conhecido como Z¢ Pau, ex-
cantador do Boi da Madre Deus e da Maioba. Retirado do livro “Memorias de Velhos”
(1999, p. 168).

ZMARANHAO (1999, p.168).

240 Sr. Antonio José € ludovicense, tem aproximadamente 60 anos, € filho de um impor-
tante personagem politico da cidade, o Sr. Costa Rodrigues, prefeito de Sdo Luis entre os
anos de 1963 a 1965.

20 Boi da Madre Deus foi o primeiro grupo a gravar um disco, em 1971.

26 Ressalto que o que estou aqui chamando de intelectualidade maranhense refere-se
apenas aos intelectuais que aqui permaneceram, haja visto, que muitos que compunham
o primeiro time dos modernistas, como Graga Aranha, entre outros, eram maranhense mas
no entanto, ndo voltaram seus olhos para a terrinha.
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?7(Andrade, Mario apud Carvalho, 1995, p. 34).

2 Peculiaridade da brincadeira so encontrada no Estado do Maranhéo.

M E possivel observar que em todos os grupos de bumba-boi a participagdo do publico
¢ bem aceita, todos permitem que as pessoas brinquem em seus corddes. Acontece que
alguns grupos pedem para primeiro mostrar parte da sua coreografia, isso tem acontecido
principalmente nos bois de orquestra e nos bois considerados alternativos.

3Trecho de uma toada de Chagas, cantador do Boi da Maioba gravada no cd “Parabéns
Maioba” em 2001.

31 Depoimento retirado do livro: REIS, José de Ribamar dos. Jodo Chiador, 50 anos de
gldria: meio século de cantoria: Sao Luis: 2002. Série Memoria da Cidade. p.60.

328r. Z¢é Alberto, cantador do Boi da Madre Deus, em 11/07/02.

33Sr. Lourival, presidente do Boi da Madre Deus em 16/05/02.
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