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RESUMO

Discussao sobre a presenca do teatro na educacdo bésica, considerando os conceitos contemporaneos
atinentes a questdo e sua pratica efetiva junto as escolas publicas de Ensino Médio na cidade de Sao
Luis (MA). Consideragdes sobre as transformacdes verificadas no modo de vida social na contem-
poraneidade e suas repercussoes nas maneiras de conhecer, fazer e apreciar as linguagens artisticas
na educacao formal, dando €nfase ao ensino do teatro. Apresentacao e analise de algumas informa-
¢oes de campo relativas a pratica do ensino de Teatro na realidade investigada (escolas publicas de
Ensino Médio de Sao Luis - MA). Direcionamentos tedricos € metodologicos referentes ao campo
da pedagogia do teatro, buscando compreender as demandas estético-pedagdgicas deflagradas pelas
paisagens culturais contemporaneas, de maneira a evidenciar a relevancia da inser¢ao da linguagem
teatral para as praticas estéticas escolares.

Palavras-chave: Ensino de Teatro. Escola publica. Cultura e Sociedade.

A emergéncia da sociedade pos-moderna?, que marca a segunda metade do século XX, carrega
em seu bojo conflitos emergentes de um processo de ruptura e crise em relagdo ao amplo projeto de
modernidade, inaugurado na Renascenga e fortalecido no século XVIII. Desse modo, os preceitos
modernos de supervalorizacao da razao, cientificismo, e a propria construcao da ideia de um sujeito
unificado, centrado e autonomo, passam a ser desconstruidos mediante novos processos sociocultu-
rais que dao feicao ao nosso tempo.

As paisagens socioculturais contemporaneas, marcadas, sobretudo, pela crise da razao, fragmen-
tacdo da realidade e dos sujeitos (DUARTE JUNIOR, 1997; HALL, 2006), bem como pelos feno-
menos de hibridizacdo cultural® (BHABHA, 2001; GARCIA CANCLINI, 2008a) e desterritoriali-

1 Mestra em Cultura e Sociedade pela Universidade Federal do Maranhdo-UFMA. Professora de Teatro e Supervisora
educacional na rede estadual de ensino na cidade de Sdo Luis/MA. Membro do grupo de pesquisa Pedagogias do
Teatro e Acdo cultural (CNPq), vinculado ao Programa de Pos-Graduagao Cultura e Sociedade da UFMA, desenvolve
pesquisa na linha de Pedagogias do Teatro.

2 A pds-modernidade é concebida neste estudo a partir da visdo de Garcia Canclini (2008) que a compreende ndo como
uma etapa ou tendéncia que substituiria 0 mundo moderno, mas como uma forma de problematizar os vinculos equi-
vocos que ele armou com as tradigdes que quis eliminar ou superar para constituir-se. Trata-se, portanto, de revisar
a separacao entre o culto, o popular e o massivo, sobre a qual ainda simula assentar-se a modernidade, formular um
pensamento mais aberto para incorporar as interagdes e integracdes entre os niveis, géneros e formas da sensibilidade
coletiva.

3 GARCIA CANCLINI (2008, p. xix) concebe a hibridizagio enquanto “processos socioculturais nos quais estruturas
ou praticas discretas, que existiam de forma separada, combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas”.
Bhabha (2001) observa que o hibrido provém de intervengdes que emergem dos mais diferenciados setores da vida
social. Ou seja, a nogao de hibridismo, numa conotacgdo ampla, provoca o confronto entre o hegemonico e o periférico,

Revista Interdisciplinar em Cultura e Sociedade (RICS)
Sao Luis - Vol. 3 - Numero 2. jul./dez. 2017

25



26

Gislane Gomes Braga

zagdo* (GARCIA CANCLINI, 2008), tém fomentado novos procedimentos artisticos e estéticos e
tém requisitado novos direcionamentos pedagdgicos, visando estabelecer um didlogo efetivo com os
espectadores desse tempo. Isso porque a estética contemporanea contém, em sua esséncia, aspectos
fundantes como multiplicidade, heterogeneidade, interatividade, fluidez, fragmentacgdo, descontinui-
dade, efemeridade, dentre outros (DOMINGUES, 1997).

Acompanhando os modos de narracdo, percepcao e compreensdao de mundo que marcam a épo-
ca atual, as manifestacOes artisticas contemporaneas tendem a descortinar a realidade, rejeitando
qualquer tentativa de representagdo que pretenda mostrar uma falsa ideia de totalidade. Ou seja,
absorvendo a faléncia dos ideais iluministas e sendo suscetivel as transformacdes epistemolodgicas e
socioculturais, a arte pretende mostrar que a realidade ¢ fabricada, ndo ¢ um dado natural, mas ¢ cons-
truida historicamente. O fendmeno artistico, apresentando-se de forma fragmentada, tende, portanto,
a denunciar estas multiplas realidades, recusando-se a qualquer investidura que pretenda traduzir a
realidade como unidade.

Desse modo, as artes, no ambiente do pés-modernismo, apresentam algumas caracteristicas que
pdem em evidéncia tracos da contemporaneidade que merecem ser mostrados, discutidos e analisa-
dos. Featherstone (1995, p. 25) evidencia, como aspectos nevralgicos, os seguintes:

[...] a aboligdo da fronteira entre arte ¢ vida cotidiana; a derrocada da distingdo hierarquica
entre alta-cultura e cultura de massa/popular; uma promiscuidade estilistica, favorecendo o
ecletismo e a mistura de codigos; parddia, pastiche, ironia, diversdo e a celebragio da ‘ausén-
cia de profundidade’ da cultura; o declinio da originalidade/genialidade do produtor artistico
e a suposic¢do de que a arte pode ser somente repeticao.

Rompendo totalmente com ideia da contemplacao do belo, as artes contemporaneas utilizam
imagens estilhagadas, mais factualistas e menos idealistas ou imitativas, na pretensdo de causar no
espectador um estranhamento frente ao cotidiano.

Diante disso, a proposta do artista ndo ¢ mais a busca de formulagdes consensuais acerca de uma
leitura de mundo, mas de algo que possa ser contemplado e analisado sob o ponto de vista particular
do préprio espectador que, neste caso, adquire a postura de coautor do evento artistico, uma vez que
compete a este o redimensionamento e a recontextualizacao de cada fragmento da obra. Desse modo,
a experiéncia artistica contemporanea apresenta “[...] ndo mais uma obra aberta, mas uma obra explo-
dida [...]” (DESGRANGES, 2010, p. 150), ja que induz a leituras plurais e dissensuais.

A linguagem teatral incorpora estes principios, apresentando uma estética fragmentada, colabo-
rativa e hibrida, situando-se em “[...] territérios bastardos, miscigenados de artes plasticas, musica,
danga, cinema, video, performance e novas midias, além da opgao por processos criativos descentra-
dos [...]” (FERNANDES, 2010, p. 43).

Neste sentido, busca romper definitivamente com a ideia de representagdo, distanciando-se do
proposito de criacdo de um universo ficticio. Abrindo perspectivas para além do drama, este teatro
recusa a mimese ¢ a sintese, favorecendo a decomposi¢do da percep¢do, uma vez que nao tenciona

tradi¢do e modernidade, o publico e o privado, entre temporalidades passadas e atuais.
4 Para o autor, este fendmeno consiste na perda da relagdo natural da cultura nos territorios geograficos e sociais e,
simultaneamente, certas relocalizagdes territoriais — relativas e parciais — das velhas e novas producdes simbolicas.
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apresentar imagens ou narrativas logicamente organizadas. Passando a se situar mais na esfera da
situagdo, prima pela experiéncia partilhada e nao pela experiéncia transmitida, visto que o processo, o
momento presente da experimentacao cénica, torna-se mais importante que o produto final.

Concebido desta maneira, o teatro aproxima-se da realidade, mas empenha-se a desconstrui-la no
espaco cénico por meio da acdo dos atores que, em cena, jogam com os signos de forma a torna-los
instaveis, fluidos, obrigando o olhar do espectador a transitar de uma referéncia a outra, de um sentido
a outro, reconstruindo ininterruptamente a cena no ludico e tentando, assim, escapar da representacao
mimética.

Tomando por base estas transformagdes socioculturais, artisticas e estéticas e problematizando
a respeito do papel da educagdo escolar neste contexto, Santana (2009) destaca que as mais recentes
concepgodes culturais t€m requisitado ou mesmo fomentado no cenério educacional valores como
respeito ao receptor, fragmentacao de um discurso anteriormente linear, pluralismo, dentre outros.

Calcada nestes principios, a educagao formal contemporanea passa a ter como um de seus pilares
a valorizagdo dos saberes e das experiéncias que os alunos adquirem fora da sala de aula. Tal funda-
mento, por sua vez, encontra-se articulado a propria paisagem cultural contemporanea, que possui
como uma de suas principais caracteristicas a supressao das fronteiras entre o conhecimento cotidia-
no, o conhecimento da cultura de massas e o conhecimento especializado.

Sob estes parametros, o foco da educagao passa a ser o aluno e os processos educacionais deverao
levar em conta suas particularidades, tratando-o “[...] como portador de uma natureza indivisa, tradu-
zida em corpo, mente e espirito [...]” (COIMBRA, 2006, p. 67).

Advogando um curriculo do engajamento € uma pedagogia articulada ao saber especializado
e ao saber proveniente das experiéncias cotidianas®, Young (2011) observa que as disciplinas que
compdem o curriculo escolar sdo construgdes historicas dindmicas que sofrem alteragdes ao longo do
tempo, mobilizadas por fatores de diferentes ordens. Em relagdo a este posicionamento, ele esclarece:

Em contraste com a visdo tradicional de disciplinas, elas ndo sdo vistas como parte de algum
canone fixo definido pela tradi¢do, com contetdos e métodos imutdveis. Isso ndo significa
que seja possivel haver uma matéria ou uma disciplina sem algum tipo de ‘canone’ de textos,
conceitos e métodos acordados. Isso significa que o cadnone em si tem uma histéria e, embora
nao seja fixo e imutavel, tem uma estabilidade, bem como uma abertura em que os estudantes
podem apoiar-se ao estabelecerem suas identidades. (YOUNG, 2011, p. 617).

Esta compreensao de curriculo propde a énfase no carater construtivo e interpretativo do co-
nhecimento, ja que o considera como um objeto cultural, ao passo em que enfatiza que o fenomeno
educacional ndo pode prescindir do conhecimento produzido por comunidades de especialistas. Se-
guindo esta linha de pensamento, as praticas pedagdgicas precisam promover a equiparacao entre as
diversas areas do saber e a articulagdo entre os conhecimentos intra e extraescolares, ou seja, entre 0s
conhecimentos especializados e cotidianos.

5 O autor enfatiza a diferenciag@o entre curriculo e pedagogia. Para ele, o curriculo deve englobar os conceitos produzi-
dos por comunidades de especialistas que produzem o conhecimento. A articulagao desses conceitos ao conhecimento
cotidiano ¢ um recurso pedagdgico a ser utilizado pelos professores como forma de possibilitar aos alunos a ultrapas-
sagem do pensamento do senso comum ao conhecimento cientifico.
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Ao relacionar os aspectos socioculturais que configuram o cotidiano dos alunos com os saberes
especializados, e ao considerar a realidade e o conhecimento como processos dinamicos, o professor
efetiva uma educacao dialogica e problematizadora (FREIRE, 1996). Tal percepg¢ao, por sua vez, apoia-
-se na teorizag@o curricular que concebe a pedagogia como cultura e a cultura como pedagogia®, cujo
fundamento maior consiste, justamente, na supressao das fronteiras entre o conhecimento académico
e o0 escolar e entre o conhecimento cotidiano € o conhecimento da cultura de massas. Neste sentido, a
pedagogia incorpora outras instancias culturais externas ao universo educacional formal enquanto for-
mas de aprendizagem, por perceber que, além de promoverem um enorme fascinio na vida de criangas
e jovens, elas corporificam o universo cultural e, consequentemente, o conhecimento. A investigagao
fenomenoldgica incorporada, nesta vertente, volta-se para os significados ordinarios do cotidiano, para
as categorias do senso comum, focalizando a experiéncia vivida a partir de significados subjetivos e
intersubjetivamente construidos (SILVA, 1999). Porém, hé que se considerar, novamente, que os pro-
cessos educacionais sustentados por esta vertente precisam ser mediados pelo saber especializado, a
fim de que o aluno possa redimensionar o conhecimento cotidiano, adquirindo maior possibilidade de
destituir o “[...] senso de alienago de suas vidas cotidianas fora da escola [...]” (YOUNG, 2011, p. 617).

Situada dessa maneira a questao do ensino da arte e, mais especificamente, a linguagem do teatro,
a presente pesquisa propde o desenvolvimento de um estudo a respeito destas dimensdes pedagogicas
instauradas na educacdo escolar, considerando que as paisagens socioculturais contemporaneas e as
novas maneiras de produzir e apreciar as manifestagoes artisticas demandam mudangas significativas
quanto aos valores, conceitos e praticas que possam balizar a presenca da arte e de suas linguagens
nas escolas. Afinal, numa época que ¢ palco de tantas indagac¢des e perplexidades, marcada pelas
midias e inovagoes cientificas e estéticas, “[...] torna-se essencial identificar o projeto contido no en-
sino das artes, para entdo verificar como ele pode ter éxito e adquirir relevancia social.” (SANTANA,
2010, p. 208).

Dai a necessidade da investigacdo e reflexdo sobre conceitos e metodologias artistico-educa-
cionais que consigam acompanhar as recentes transformagdes socioculturais provocadoras de uma
estética teatral situada numa relagdo mutua com o cotidiano, “[...] que molda o teatro assim como ¢
moldado por ele [...]” (VILLAR, 2008, p. 202). Sendo assim, se o proprio fazer teatral na atualidade
incorpora elementos da vida, do cotidiano, o ensino de teatro, obviamente, ndo deve desvaler-se dos
aspectos culturais que fazem parte do contexto sociocultural dos alunos.

Nesta perspectiva, tanto a literatura especializada quanto os documentos oficiais que orientam a
educacao brasileira alegam que o ensino do teatro deve intermediar de maneira contextualizada tanto
os processos de experimentacdes e criagdes cénicas quanto os de apreciagdo de cenas teatrais, em
contraponto com o estudo critico da historia, sobrepujando a dicotomia entre teoria e pratica. Sendo
assim, pode-se dizer que a fungdo primordial do professor de teatro, na atualidade, ¢ contribuir no
desenvolvimento cultural dos educandos por meio do conhecimento da linguagem teatral que inclui
a intensificagdo da recepg¢ao critica e a produgao.

6 Esta concepcdo curricular ¢ um dos reflexos do movimento conhecido como virada culturalista que propunha se
pensar nas relagdes sociais, sobretudo a partir de aspectos culturais que configuram uma sociedade num determinado
contexto. O culturalismo representa, por sua vez, o colapso e a tentativa de superacdo dos grandes paradigmas expli-
cativos, teleoldgicos e ainda envolvidos com o Iluminismo do século XVIII.
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Para tanto, o professor de teatro necessita dominar os conteudos especificos desta linguagem
artistica, o que implica, necessariamente, na sua capacidade de conectar os “[...] conteudos estéticos
e historicos a pratica competente da linguagem [...]” (MARTINS, 2006, p. 1).

Assim, uma das competéncias necessarias ao professor de teatro consiste na sua capacidade de
inter-relacionar os saberes da linguagem teatral com os fendmenos estéticos que os originam, sem
perder de vista, os eixos formativos gerados por aspectos do cotidiano e por outros campos do saber.

Sob este prisma, o ensino de teatro coloca em questao as proposicdes artisticas cultuadas tanto na
pedagogia tradicional como na modernista e exige dos professores novas abordagens e procedimen-
tos estéticos em sintonia com a sensibilidade do aluno, que, na atualidade, sofre fortes influéncias dos
meios de comunicagdo, dos novos padroes de consumo’ e transformagdes sociais. Em vez de reduzir
a disciplina a uma mera transmissdo de contetudos e recepcao passiva de conceitos, técnicas, estilos
de época e movimentos artisticos, o ensino de arte deve centrar-se em propostas desafiadoras que
possam agregar a um so tempo a arte, a vida, o cotidiano e a escola, através de experiéncias estéticas
que articulem a produgdo, a leitura critica e a apreensao da arte em diferentes contextos a serem res-
significados por aspectos culturais diversos.

Neste caso, o professor de teatro deveria saber conduzir processos estéticos teatrais, o que nao
significa oferecer formulas previamente estabelecidas nem tampouco sujeitar o ensino a um esponta-
neismo ou subjetivismo gratuito, mas significa intermediar sistematicamente um trabalho de constru-
¢do colaborativa através de experimentagdes de diferentes possibilidades de elaboragdes cénicas. Sua
funcdo ¢ a de implantar no grupo indagagdes capazes de suscitar nos seus integrantes, uma postura de
pesquisador e ndo de mero receptor. Inserido nesse processo colaborativo®, o aluno adota a postura
de criador e apreciador critico de cenas, cujos olhares e atitudes inventivas sdo provocados com base
nas situagdes experimentadas, nos didlogos e nas reflexdes desenvolvidas durante os momentos de
aprendizagem.

Dessa forma, o ensino de teatro configura-se enquanto pratica de uma pedagogia teatral critica
e dialdgica, uma vez que os processos de aprendizagem s3o baseados em experimentos cénicos que
envolvem continuamente a pesquisa, a reflexdo e a sistematizacao de procedimentos de trabalho que
sdo alvo constante de observagdes, analises e reflexdes que podem resultar em reformulagdes. Dai
percebe-se que os processos sao pontuados por ininterruptos momentos de investigacdo, criagdo e
recriagdo de metodologias. Para tanto, a adocao de um espirito de descoberta e a disponibilidade para
o enfrentamento de novos desafios ¢ fundamental. Martins (2006, p. iii) observa que:

7 Neste sentido, entendo que deve haver uma similaridade entre o objetivo do ensino de teatro e o objetivo da acdo cul-
tural proposto por Teixeira Coelho (2006) quando defende que este ndo deve ser o de reforgar nos sujeitos a postura
de consumidores, mas deve diminuir a letargia e a passividade promovidas pelos meios de comunicacdo de massa.
Mesmo com a homogeneizacao cultural promovida pela midia, a arte ainda pode e deve ser o espaco privilegiado para
a manifestacao das diversidades, um espaco onde as inimeras possibilidades de escolhas sejam expressas, percebidas
e discutidas.

8 O processo colaborativo pressupde a criagdo coletiva, na qual o espetaculo nao ¢ concebido por uma inica pessoa, mas
pelo grupo envolvido na atividade teatral. Neste caso, o trabalho dramatargico ¢ frequentemente construido durante
as improvisagoes realizadas nos ensaios, onde cada participante possui espago para intervir e propor modificagdes. O
encenador, inserido neste processo, atua como um coordenador capaz de estimular a equipe a “[...] agrupar estilistica
e narrativamente seus esbocos, a tender para uma criagdo coletiva [...]” (PAVIS, 2011, p. 79).
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Esta abordagem do aluno e do professor como pesquisadores tem seu fundamento teatral nas
posi¢des de diversos encenadores, como Bertoldo Brecht e Peter Brook, quando afirmam que
o encenador ndo deve entender por ensaio a submissdo aquilo que ja esta estabelecido ante-
riormente, mas como uma experimentacdo de diferentes possibilidades de configuragdo das
cenas [...]. Sendo assim, o encenador deve utilizar os mais variados estimulos, provocando
a multiplicidade de pontos de vista, estimulando novas experiéncias e a atitude de pesquisa
dos participantes.

Dentre as possibilidades metodologicas capazes de proporcionar inimeras experimentacdes céni-
cas sob um carater de pesquisa, destaco a importincia da pratica de jogos teatrais e dramaticos, bem
como das improvisagdes teatrais, além de outras abordagens, como o método do drama’ e processos
mediagao teatral'”,

Em relacdo as concepgdes de jogo acima mencionadas, Pupo (2001 apud SOARES, 2010, p. 22)
aponta, sumariamente, algumas semelhangas entre as caracteristicas do jogo teatral e do jogo drama-
tico que merecem ser destacadas nesta pesquisa, uma vez que se aplicam perfeitamente a um ensino
de teatro que, baseado na experimentacao e na pesquisa, ambiciona correlacionar, por meio de acdes
inventivas, aspectos da linguagem e do fazer teatral com tematicas, situacdes, emogdes e sentimentos
que configuram o cotidiano dos alunos.

Ambos, jogo teatral e jogo dramatico, fundamentam-se na ideia de que a depuracéo estética
da comunicagao teatral ¢ indissociavel do crescimento pessoal do jogador. Ambos tém na
plateia — interna do grupo de jogadores — um elemento essencial para avaliagdo dos avangos
conquistados pelos participantes. Prescindem da nogdo de talento ou de qualquer pré-requi-
sito anterior ao proprio ato de jogar e apresentam propostas de carater estrutural, derivadas
da linguagem do teatro, que permitem a formulag@o pelo proprio grupo, das situagdes, temas,
desejos, que quer trazer a tona. Quando se langa em um jogo teatral ou dramatico, o jogador ¢
convidado a formular e responder a atos cénicos, mediante a construgao fisica de uma fic¢ao
composta por agdo, espago, fala, entre outros elementos possiveis. Essa construgdo ocorre
através de relagdes que o jogador produz aqui e agora com seus parceiros, ambiente, relagoes
essas que implicam em intencionalidade, mas incluem também, necessariamente, fatores ale-
atorios. (PUPO, 2001 apud SOARES, 2010, p. 22).

Para fazer valer a relevancia do jogo como campo de possibilidades de criacdo e apreciacao de
formas e imagens teatrais, este ndo deve ser abordado simplesmente como meio para a aquisi¢ao de
habilidades ou técnicas concernentes a linguagem em questdo, mas concebido como objeto estético
possuidor de um carater poético, critico e efémero, dotado de teatralidade e “vida”, uma vez que

9 O método pelo drama, trazido para o Brasil por Beatriz Cabral na década de 90 também consiste numa interessante
proposicao tedrica e metodologica, donde a construgdo da narrativa dramatica se da coletivamente, através da pratica
de jogos de improvisagdo teatral. Nessa metodologia, cada integrante assume em diferentes momentos, fungdes va-
riadas, ou seja, de dramaturgos, diretores, atores, espectadores, etc. A metodologia baseia-se nas trés caracteristicas
basicas constituintes do drama: o processo, que ¢ a defini¢do dos objetivos que o grupo pretende alcancar; o pré-texto
que relaciona-se as situagdes desenvolvidas ludicamente como forma de apropriagdo e desenvolvimento da narrativa
e os episodios que sdo os fragmentos e/ou situagdo que compdem a narrativa. Para um maior aprofundamento reco-
mendo a leitura da obra Drama como Método de Ensino (CABRAL, 2006).

10 Este campo se ocupa da pesquisa e da atuagdo no que ¢ concebido como um terceiro espaco, situado entre criacdo e
recepcao, operando nesta distancia existente entre a cena teatral e os espectadores, que, para perceberem e apreciarem
esta criagdo empreendem uma atitude que provém mais de uma aquisicao cultural do que de um dom natural, espon-
taneo ou inato. Além de colocar o espectador diante do espetaculo, o processo de mediacao teatral busca articular o
diadlogo entre espectador e obra artistica, tratando, assim, da subjetividade desse encontro, dessa experiéncia que ¢
singular e intransferivel (DESGRANGES, 2006).
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agrega, simultaneamente, elementos cénicos e aspectos do cotidiano. Se conduzido pelo professor
segundo este enfoque, o jogo podera tornar-se uma fonte de conhecimento, proporcionando ao aluno
uma educagdo estética!!, capaz de sintoniza-lo com o mapa sociocultural de sua época e capaz de
transformar o seu olhar e sua atitude diante do mundo.

Todavia, o professor, para concretizar uma pratica educativa dialdgica e problematizadora, neces-
sita de um processo de formagdo que lhe garanta assumir o papel ndo somente de mediador, mas de
investigador, com habilidades para aprender e observar, elaborar questdes, levantar hipdteses, eleger
e articular informagdes que possam expressar suas descobertas e questionamentos.

Com vistas a proceder da maneira supracitada, contemplando, inclusive, a aquisi¢ao de conheci-
mentos em torno do teatro contemporaneo, ha um arsenal de competéncias pedagogicas e artisticas
que o professor de teatro necessita desenvolver, tais como:

Saber expressar seu posicionamento artistico com relagdo ao teatro contemporaneo;
reconhecer as principais referéncias historicas e tedricas da sua pratica; saber elaborar
projetos de intervengdo cultural e de pedagogia do teatro; coordenar o aprendizado da
leitura do teatro contemporaneo; conduzir o grupo de iniciantes ¢/ou atores desde a es-
colha do tema até a efetivacdo do acontecimento cénico, sem perder de vista o aspecto
ludico do processo; saber avaliar e redigir textos que sistematizem sua pratica. (MAR-
TINS, 2006, p. iv).

Dotado destes saberes, o professor podera fornecer possibilidades de experiéncias estéticas
para os sujeitos envolvidos no processo educativo, considerando os seus verdadeiros interesses, a
livre expressao, o fazer sistematizado, a fruicdo consciente, o entendimento das conexdes historicas
e dos contextos estéticos atrelados a culturas diversas (SANTANA, 2010). Proporcionando esta
atmosfera propicia para a criacdo e a inveng¢ao artistica, acaba por trabalhar dentro de uma pers-
pectiva de agdo cultural?. Ressalta-se que esta ultima, assim como o teatro, incorpora um carater
interdisciplinar’®, uma vez que requer, como indica Coelho (2006), a elaboragdo de um projeto
multifacetado, que possa coordenar as atividades para o qual se dirigem as agdes.

Dialogando com o mapa sociocultural e artistico contemporaneo e tendo como base as concep-
coes tedricas e metodologicas que orientam o ensino de teatro na atualidade, o presente estudo vol-
tou-se para a investigacao dos processos de ensino-aprendizagem da linguagem teatral no ambito da

11 Diferente da educagdo artistica, a educacao estética ndo se restringe ao fazer artistico, a livre-expressao. Concebendo
a arte como conhecimento, a educacdo estética integra “o fazer” e o “ver interpretante”, expandindo, desta forma, o
campo da acdo pedagodgica em Arte. (BARBOSA 1998 apud SOARES, 2010).

12 Neste trabalho a agdo cultural ¢ apreendida enquanto estratégias de intervencao social, formuladas a partir de inven-
tos artistico-culturais. E mais: a acdo ¢ compreendida como uma provocacao sobre a realidade concreta sem que se
possa prognosticar os movimentos que podem ser gestados por esta operagdo. O inicio da agdo ¢ determinado, mas
o seu fim ¢ incerto, uma vez que resulta das necessidades culturais vivenciadas no cotidiano. Neste caso, a a¢do de-
semboca no que Coelho (2006) denomina de objeto de invento, enquanto que a fabricacao, submetida a um processo
realizado em etapas predeterminadas cujo inicio e fim sdo previstos, resulta num objeto que ¢ produto.

13 A pratica interdisciplinar ¢ entendida aqui segundo o pensamento de Coelho (2006, p. 89) quando diz que esta ¢
“uma experiéncia de integracdo, de totalizacdo de colaboracdes variadas que ndo sdo unificadas, mas rigorosamente
dialetizadas num amalgama onde tudo se transforma e, por exigéncia intrinseca do processo, se supera.” O teatro
possui como qualidade inerente a interdisciplinaridade, ja que congrega varias linguagens e ¢ um trabalho coletivo por
exceléncia, em que cada sujeito envolvido no processo se volta para um mesmo objetivo.
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escola publica estadual de Sdo Luis (MA) de nivel médio', refletindo as relagdes entre o ensino de
rte!® e as questdes da estética contemporanea.

Considerando-se especialmente o universo cultural dos estudantes e professores atuantes nesse
contexto, e tendo em vista a necessidade de se promover uma articulagao proficua entre o ensino
das linguagens artisticas e as questoes vinculadas a estética contemporanea, algumas indagacdes
me impulsionaram a realizacdo da pesquisa e me conduziram durante todo o processo investigati-
vo, a saber:

a) Como vem se processando o ensino do Teatro nas escolas publicas estaduais de nivel médio,
em Sao Luis (MA)?

b) Ha ocorréncias de propostas que vislumbrem um trabalho continuo e que seja relacionado a
dimensao contemporanea do teatro enquanto linguagem, portanto centrado num ambiente de
cria¢do, contextualizacdo e apreciacao?

c) Quais proposi¢des a pesquisa poderia evidenciar no sentido de viabilizar uma articulagao
concreta entre o ensino do teatro e a estética contemporanea, de maneira a contemplar uma
postura interdisciplinar a partir de uma area de conhecimento?

Com o fito de responder a estes questionamentos, durante o percurso desta pesquisa, analisei as
orientagdes oficiais (nacional e estadual) para o ensino de teatro, destinadas as escolas de nivel médio,
estabelecendo relacdes com a literatura especializada e com as praticas desenvolvidas no campo de
observagao.

Neste caso, foi realizada, no segundo semestre de 2011, uma pesquisa de campo, de carater qua-
litativo, em escolas publicas estaduais de nivel médio, modalidade ensino regular'®, turno diurno,
localizadas no municipio de S@o Luis (MA).

A partir da identificagdo de 57 institui¢des estaduais que se enquadravam no recorte espacial da
pesquisa, foram visitadas 37 escolas, com o objetivo de identificar os professores que trabalhavam
com a linguagem teatral na sala de aula.

A visitagdo realizada nas 37 escolas!” resultou num mapeamento de 93 professores de arte, po-
rém somente 18 declararam trabalhar com a linguagem teatral na sala de aula. De posse dessas in-

14 A escolha do recorte espacial para o desenvolvimento desta pesquisa justifica-se, principalmente, pelo fato de que
esta pesquisadora, com formacao em Educacdo Artistica, habilitacdo em Artes Cénicas, integra o quadro de docentes
da Secretaria Estadual de Educagdo do Estado do Maranhdo (SEEDUC-MA) exercendo desde 2002, a funcao de pro-
fessora de arte do ensino médio.

15 Embora a pesquisa tenha como foco a linguagem teatral, por vezes sao utilizados os termos ensino de arte, arte-educacao,
arte-educador e professor de arte, uma vez que no contexto investigado, o ensino de teatro ¢ inserido na disciplina Arte.
16 Os turnos diurnos foram escolhidos por possuirem um maior contingente de professores de arte, uma vez que o
nimero de turmas ¢ mais extenso. Além disso, no turno noturno, a modalidade de ensino predominante ¢ a Educacao
de Jovens e Adultos (EJA), que escapa do foco de analise desta investigacdo. A denominac¢do ensino médio regular ¢

utilizada para distingui-lo do ensino médio, modalidade Educacdo de Jovens e Adultos (EJA).

17 Convém esclarecer que o recorte de 37 escolas ocorreu de forma relativamente aleatdria, considerando principal-
mente as limitacdes que se apresentaram durante a investigagdo no campo. A dificuldade de localizacdo de alguns
enderecos e a disponibilidade de tempo para visitar as escolas se constituiram limites determinantes desse recorte.
Sendo assim, a facilidade de acesso e comunicagdo com as instituigdes e a consequente otimizacao do tempo para o
levantamento dos dados foram os critérios adotados para a definicdo do campo de investigacao.

Revista Interdisciplinar em Cultura e Sociedade (RICS)
Sao Luis - Vol. 3 - Numero 2. jul./dez. 2017



Ensino de teatro na contemporaneidade: Discussao teorica e analise da pratica na escola publica de Sao Luis (MA)

formagdes, as acdes exploratdrias de campo focaram dois publicos distintos: os 18 professores que
declararam desenvolver processos de aprendizagem teatral na sala de aula e uma amostra de 409
discentes que formavam o publico-alvo destes processos. E importante esclarecer que tal amostra fora
suficiente para a apreensdo das multiplas dimensdes do objeto de estudo, uma vez que a reincidéncia
das informagdes obtidas foi fundamental para a incursdo na realidade investigada bem como para a
sua configuraciao e compreensao.

A partir da aplicacao e verificagao de questionarios direcionados aos discentes e professores de
arte, bem como por meio de entrevistas realizadas com os professores e de observagao de aulas, pude
identificar alguns aspectos relativos a pratica dos professores que atuam no ensino do teatro na rede
publica estadual de nivel médio. Ao promover um didlogo entre as mais recentes concepgodes acerca
do ensino de arte, em especial do teatro, e a realidade investigada, a pesquisa verificou que, no con-
texto das escolas publicas estaduais de nivel médio, localizadas em Sao Luis (MA), predominam pra-
ticas pedagogicas apoiadas em principios educacionais e estéticos convencionais, que nao dialogam
com as recentes transformacdes socioculturais, estéticas e artisticas, tampouco com as demandas que
se impdem no cenario educacional da atualidade. O estudo constatou que a verbaliza¢do do conheci-
mento historicamente acumulado pela humanidade sobressai-se em detrimento de um conhecimento
que possa ser vivenciado pelo aluno, a partir da criagdo e da leitura de simbolos e imagens significa-
tivas que estejam articuladas ao seu cotidiano.

Neste caso, o ensino encontra-se dissociado das reais necessidades e dos anseios dos proprios alu-
nos que, ao serem incitados a propor sugestoes para que as aulas de arte se tornem mais interessantes,
sdo praticamente unanimes na solicitagao de que deveriam ter [mais] momentos dedicados a criagdes
e apreciagdes artisticas e que estas tltimas ocorressem dentro e fora da escola.

A maioria dos alunos que tiveram oportunidades de vivenciarem alguma(s) atividade(s) pratica(s)
em quaisquer linguagens artisticas declararam, por meio de registros escritos, que estes foram os
momentos mais prazerosos ¢ interessantes das aulas de arte, principalmente porque possibilitaram o
exercicio da criatividade e da expressividade. Por outro lado, apesar de reconhecerem a importancia
das aulas tedricas — sobre Historia da Arte ou do Teatro — para a construgdo de suas referéncias estéti-
cas e para a ampliacao de seus repertorios culturais, grande parte dos discentes considera enfadonhas
e desinteressantes as aulas que ficam restritas a teorizacao referente a Historia da Arte e a Historia do
Teatro.

Prevalecendo a pratica da polivaléncia'®, o ensino da linguagem teatral fica relegado a uma abor-
dagem superficial, ndo havendo, inclusive, diferenga entre os processos de trabalho desenvolvidos
por professores habilitados na area com os desenvolvidos por professores especializados em outras
linguagens.

Tal pratica, por sua vez, demonstra a supremacia de uma concepg¢ao curricular na qual os con-
teudos formais sao apreendidos pelos professores como prescri¢des, o que atravanca a articulagdao

18 A polivaléncia consiste numa pratica pedagdgica que vem marcando o ensino de arte, desde a predominancia da
perspectiva educacional tecnicista. Tal pratica, implementada pela Lei n® 5692/71, sustenta-se na concepgdo de que
os professores de arte devem atender a todas as linguagens artisticas (Musica, Teatro, Danga, Artes Visuais), indepen-
dente de sua formagao especifica. Constatei que a polivaléncia ainda persiste em nossos centros de ensino, pois quase
a totalidade dos professores mapeados nesta pesquisa abordam, em sala de aula, no minimo, trés linguagens artisticas.
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entre os conhecimentos cotidianos e especializados bem como uma articulacao proficua entre teoria e
pratica. Ou seja, permanece a centralizacao dos saberes tradicionais do professor e dos curriculos, o
que acarreta uma desarticulagdo entre arte, vida, cotidiano e escola. Em decorréncia disso, os dados
obtidos revelaram que muitos discentes ndo conseguem perceber relacdo dos contetidos abordados
em sala de aula com os seus respectivos contextos socioculturais.

Em termos de qualificagdo profissional, os dados obtidos demonstraram que os docentes rara-
mente participam de cursos de formacao continuada, alegaram que praticamente nao existem cursos
desta natureza oferecidos pela Secretaria Estadual de Educacdo do Maranhdo (SEEDUC-MA). Além
disso, quase a totalidade dos professores entrevistados afirmou que raramente participam de eventos
artisticos que acontecem na cidade.

A ndo liberagdo oficial pelos gestores e a consequente falta de disponibilidade de tempo sdo
apresentados constantemente como fatores que coibem a participagdo dos professores em eventos
extraescolares.

Sendo assim, a pesquisa evidenciou que a busca por uma educacao pessoal ¢ um fator de extre-
ma relevancia para o aprimoramento do exercicio artistico-pedagogico. O professor precisa atribuir
maior relevancia ao alargamento de seu repertorio cultural, adotando uma postura curiosa e aberta a
novas experimentagdes estéticas, que ultrapassem os muros da escola e que o coloque na posi¢ao de
criador, apreciador ou critico.

Ao apreender as produgdes artisticas e culturais que acontecem a sua volta e ao considerar as vivén-
cias culturais que fazem parte do cotidiano dos alunos, tomando-as como conteudos curriculares, como
saberes essenciais a vida contemporanea, e ao refletir sobre as possiveis conexdes entre estes saberes e
0 universo escolar, o professor estard mais apto a criar possibilidades estético-pedagogicas capazes de
inter-relacionar o conhecimento especializado com o conhecimento derivado da experiéncia cotidiana,
selecionando contetidos e metodologias que se articulem as necessidades dos educandos e viabilizando,
assim, a concretizagdo do que Young (2011) denominou de curriculo do engajamento.

A pesquisa demonstrou que problemas tais como falta de espagos apropriados para atividades pra-
ticas, excesso de alunos por turma, fragmentacao dos horarios, imposi¢ao da pratica da polivaléncia
ao professor, dentre outros, sdo alguns fatores que acabam determinando, qualitativamente, o modelo
de pedagogia teatral predominante nas escolas pesquisadas, no qual prevalece, como ja mencionado,
a teorizacdo historico-evolucionista e a classificagdo estanque de estilos e movimentos artisticos.

Identifiquei ainda que, mesmo quando acontecem aulas praticas, 1SS0 Oocorre sem um processo
sistematico de discussdo e elaboracdo cénica, e a aula ndo se pauta na pesquisa conceitual e metodo-
logica de aspectos concernentes a linguagem teatral, envolvidos tanto na criacdo quanto na aprecia-
¢do. Nesse sentido, mesmo nos discursos que afirmam desenvolver experi€ncias teatrais, atestou-se a
superficialidade com que o teatro ¢ abordado nas escolas.

O jogo teatral, inserido neste cenario, continua sendo utilizado para a aquisicao de habilidades
ou técnicas teatrais, para a aquisicdo de aptidoes de ordem social ou psicologica, ou ainda para a
sensibilizacdo teatral, quando a literatura alega que este deve ser compreendido como objeto estético
sujeito a leituras e interpretagdes, € que estas precisam se constituir como alvo de discussdes em sala
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de aula, até mesmo para evitar que a pratica teatral fique reduzida a uma espontaneidade gratuita que
nao venha a contribuir para a formacao de espectadores criticos, criativos € autonomos.

Além disso, subjugadas aos propdsitos excepcionalmente educacionais, as criagdes teatrais ficam
limitadas ao atendimento dos objetivos previamente estabelecidos, o que configura um processo de
fabricacdo e ndo de auténtica agdo inventiva, que, por sua vez, deveria desenrolar-se por meio de
provocagdes suscitadas pelo professor e pelas proprias situagdes vivenciadas durante o ato de jogar.

A abordagem do teatro na escola deve situar-se no espago intermedidrio, aquele que se demarca
entre o sujeito e o objeto, uma vez que os processos de ensino-aprendizagem teatral devem articular o
fazer e o apreciar, estimulando a leitura e a fruicdo. O docente necessita formular experimentos esté-
ticos juntos com os alunos, desenvolvendo a capacidade de criacdo e apreciagdo da arte como forma
de compreender as questdes que movimentam a vida dentro e fora do ambiente escolar. Dinamizando
e problematizando o processo de constru¢do do conhecimento, levando em consideragdo os tragos
culturais que circundam o cotidiano dos alunos, a aprendizagem em arte torna-se significativa, dial6-
gica, e o aluno, torna-se protagonista no ato educativo.

E justamente dessa maneira que a experiéncia estética poderia se efetivar no ambiente escolar. Ou
seja, o aluno, na medida em que entra em contato substancial com a arte, seja criando ou apreciando,
examina suas experiéncias e as confronta com as de outrem, formulando novas visoes sobre si € sobre
o mundo que, de alguma forma, irdo repercutir na formacdo de sua subjetividade e na qualidade de
suas experiéncias mediadas, na maioria das vezes, pelo consumo e pelas imagens propagadas pelo
universo midiatico.

No que tange o uso das tecnologias, de acordo com os depoimentos dos docentes entrevistados,
estas normalmente s3o utilizadas como meros instrumentos de mediagao durante as aulas expositivas,
e ndo como linguagens incluidas em processos criativos que possam propiciar ao aluno e ao professor
a aquisicao de uma atitude curiosa, critica e criadora que os permitam apreender com maior rigorosi-
dade instrumental, estética e ética a influéncia decisiva que as midias exercem na vida humana, tanto
na esfera individual quanto na coletiva.

Isto se torna mais grave, a medida que foi constatado na coleta dos dados, que os alunos, quando
ndo estdo na escola, passam a maior parte do tempo vendo televisdo e navegando na Internet, princi-
palmente em redes sociais'.

Apesar de todas as implica¢des socioculturais e do alto grau de influéncia que as novas tecnolo-
gias e as midias exercem na sociedade atual, principalmente na vida das criancas e dos jovens, ainda
prevalecem, nas nossas escolas, modelos educacionais que ndo dialogam substancialmente com esta
realidade. Isso ocorre por diversos fatores, dentre eles a caréncia de recursos tecnoldgicos nos espa-
cos escolares e o despreparo conceitual e metodoldgico dos professores para lidar com estas novas
exigeéncias. Eis que “[...] a habilidade para utilizar novos recursos tecnoldgicos nos processos de ensi-
no-aprendizagem do teatro [...]” (FLORENTINO, 2009, p. 4) se mostra, atualmente, como um saber
essencial a ser adquirido na formagao docente.

19 Ver televisdo, navegar na Internet, passear em shoppings ¢ ouvir musica foram identificadas como as principais for-
mas de lazer dos alunos investigados. Atividades como ir a praia, viajar, ir a shows, festas e ao cinema sao raramente
desfrutadas pelos alunos.
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Nao transcendendo os limites utilitaristas, os recursos tecnologicos que normalmente fazem parte
do cotidiano das salas de aula pesquisadas sao data show, TV e DVD. Tais recursos, por sua vez, sao
utilizados mais para ilustrar os conteudos do que para propiciar novos desafios estético-pedagdgicos
e desencadear novas possibilidades criativas e experiéncias estéticas que conectem simultaneamente,
arte e tecnologia, aspectos humanos e digitais. Nesse sentido, as tecnologias sdo introduzidas nos
espacos educacionais, “[...] para se continuar fazendo o de sempre — o professor falando e o aluno
ouvindo — com um verniz de modernidade [...]” (MORAN, 2004, p. 2).

Em relagdo a cena teatral contemporanea, a pesquisa defende a importancia de sua inser¢ao nos
processos de aprendizagem em ambito escolar, considerando que a abordagem desta tematica ¢ im-
prescindivel em nossos centros educacionais, uma vez que o professor necessita levar ao conheci-
mento dos alunos as tendéncias atuais, por meio de processos que abranjam a criagdo e a recepgao
teatral. Villar (2008, p. 202) adverte que:

A manutencdo da defasagem critica e tedrica em relagdo a diferentes poéticas do teatro con-
temporaneo nubla negativamente o didlogo entre publico, obra, academia, critica, criador ou
criadora e obra, com todas as perdas implicitas nessa incomunicabilidade esterilizante.

Dentre estas perdas, compete apontar que, uma das consequéncias dessa defasagem ¢ refletida na
caréncia de praticas de ensino de teatro que contemplam o fazer e o apreciar o contemporaneo na sala
de aula. Na investigacdo, ficou constatado que a maior parte dos docentes entrevistados nao possui
base teodrica e metodologica consistente acerca do teatro pds-dramatico.

Os professores relataram que se sentem inseguros para abordar com propriedade o teatro contempora-
neo na escola, tanto na teoria quanto na pratica. Alegam ndo possuir fundamentagao tedrica e metodologica
consistente em relagdo a esse universo. Ao perguntar sobre as suas concepgoes acerca da tematica em ques-
tdo, observei claramente a grande dificuldade, por parte dos entrevistados, em expressar através da escrita
ou mesmo da oralidade, o seu entendimento a respeito do assunto. Observei, por meio dos relatos expla-
nados a seguir, que realmente ha uma resisténcia, por vezes uma visao distorcida ou reducionista sobre
o0 tema, mas, a0 mesmo tempo, alguns docentes demonstram certo interesse em adentrar neste universo.

Um aspecto que contribui para esta caréncia € o fato de que a maioria dos professores, segundo
seus relatos, raramente tem apreciado montagens cénicas dentro de uma perspectiva contemporanea,
e quando o fazem, pouco conseguem relaciona-las com suas praticas artistico-pedagdgicas. Além
disso, como os contetdos sdao organizados seguindo uma linha cronoldgica, dificilmente ha tempo
suficiente, no curso de um ano letivo, de se alcancar o conteudo referente ao teatro produzido na atu-
alidade. Em geral, verifica-se que hd uma incomunicabilidade entre o ensino e a aprendizagem teatral
nas escolas investigadas com as praticas teatrais contemporaneas.

Portanto, ¢ salutar esclarecer que o posicionamento desta pesquisa em defender a importancia de
se explorar na teoria e na pratica aspectos relacionados a cena teatral contemporanea nao pretende
enaltecer a estética que a caracteriza em detrimento de outras.

Nesse sentido, corroboro com o posicionamento de Ruggero (2002 apud MARTINS, 2006) quan-
do destaca a necessidade de se aventurar num processo de aprendizagem teatral que promova um
dialogo entre as concepgdes teatrais tradicionais e as pesquisas que se propdem a investigar novas
possibilidades de criacao e recepcao cénica.
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Partindo do entendimento de que a arte ¢ uma inven¢@o humana situada em contextos sociocul-
turais e histdricos diversos, o professor precisa socializar com seus alunos os diferentes panoramas
teatrais construidos no percurso da historia. Assim, os educandos poderdo adquirir um conhecimento
de teatro que certamente servira de referéncia para leituras e analises mais conscientes, criticas e au-
tonomas em torno das propostas mais atuais.

O que se almeja ¢ destacar que a abordagem do teatro contemporaneo nao deve ser negligenciada nos
espagos escolares que se constituem, como ja dito, num espago privilegiado de formagao de um espectador
que esteja favoravel e que tenha, ao mesmo tempo, expectativas de desfrutar novas experiéncias estéticas
que estejam em plena sintonia com as transformagdes socioculturais e artisticas do seu tempo.

Os dados coletados, analisados e discutidos ao longo desta pesquisa demonstraram a necessidade
de se redimensionar as praticas pedagdgicas que envolvem o ensino e a aprendizagem das artes no
ambito das escolas publicas estaduais de Sao Luis (MA).

Considerando que as proposic¢des atuais para o ensino de teatro reivindicam a conexdo dos con-
teudos proprios da linguagem com os aspectos culturais que fazem parte do universo dos alunos,
defendem a valorizagdo da experiéncia e da pesquisa em momentos de criacdo e recepgdo teatral e
compreendem a arte como sendo o locus per si do conhecimento, a realidade investigada apresentou
a necessidade de se desenvolverem acodes pedagogicas que possam propiciar: a superagao da pratica
da polivaléncia; a supressao das fronteiras entre teoria e pratica, entre arte e vida; a concretizagao de
metodologias de trabalho de mediacao teatral em espagos extraescolares; a insercao das tecnologias
como linguagens em processos criativos; a promog¢ao de um ensino interdisciplinar e a insercao das
formas teatrais contemporaneas no espaco escolar.

Para tanto, acredito que, numa primeira instancia, hd uma necessidade de implementacao de
programas de formag¢do continuada que visem o fortalecimento e a ampliacdo dos conhecimentos
conceituais € metodoldgicos de professores que atuam neste contexto.

Neste sentido, ¢ conveniente advertir que tais formagdes, além de contemplarem abordagens
tedricas e metodologias atuais, sejam capazes de propiciarem experiéncias estéticas que oferecam a
estes profissionais possibilidades pedagogicas passiveis de serem concretizadas em sala de aula e que
sejam, sobretudo, coerentes com as recentes transformagdes socioculturais e as consequentes deman-
das artistico-educacionais deflagradas ao longo desta pesquisa.

E vélido ratificar que este estudo ndo tem a pretensdo de encerrar a realidade investigada dentro
dos limites das observagdes e discussoes empreendidas no decorrer desta pesquisa. A intengdo foi
trazer a tona alguns aspectos caracteristicos do ensino de teatro vigente nos contextos investigados
que merecem ser alvo de reflexao.

Nesse sentido, ficou latente que as instancias publicas, a comegar pela Secretaria estadual de
Educagao, necessita repensar e redimensionar suas politicas no sentido de oferecer possibilidades
concretas para que o professor de arte desenvolva seu trabalho de acordo com as recentes proposicoes
teoricas e metodoldgicas que balizam esta area do conhecimento. Sendo assim, além da implemen-
tagdo de programas de formacao continuada, da garantia de espagos e materiais adequados para o
desenvolvimento das linguagens, evidencio que ¢ de suma importancia a reformulacgao dos editais dos
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concursos que precisam deixar clara a especificidade do cargo, assegurando que o professor de arte
desempenhara a fungao de acordo com sua formagao especifica.

As questdes explicitadas neste trabalho foram imaginadas enquanto maneiras de contribuir para a
reconfiguragdo de uma arte voltada para o processo de escolarizagao — e, portanto, para a formacao ci-
dada —, dispondo-se em camadas de leitura e percep¢ao da sociedade no contexto da contemporanei-
dade. Mesmo sem ter a pretensdo de se sobreporem a nenhuma outra “verdade pedagogica”, as ideias
aqui discutidas tentam desvelar as dimensdes da pratica na concretude da sala de aula, considerando a
teoria como um processo em construcao e, assim, evidenciando uma no¢ao de pesquisa voltada para
o desafio e o aperfeicoamento dos processos escolares que envolvem o teatro e seu ensino.
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Ensino de teatro na contemporaneidade: Discussao teorica e analise da pratica na escola publica de Sao Luis (MA)

TEACHING OF THEATER IN CONTEMPORANEITY: theorical
discussion and analysis of the practice in public school of Sdo Luis - MA

ABSTRACT

This article seeks to discuss about the presence of theater on primary education, considering the con-
temporaries concepts related to the question and its practice on public high schools of Sao Luis (MA).
Considerations about transformations found in social way of life in contemporaneity and their reper-
cussions in the ways of know, make and aprecciate the artistics languages in formal education with
emphasis to teaching of theater. Presentation and analysis of some informations about the practice of
teaching of theater in investigated reality (public high school of Sdo Luis- MA). The analysis is based
on the theoretical-methodological related to field of pedagogy of theater, seeking to understand the
demands aesthetic-pedagogical deflagrated for contemporary cultural landscapees, of way to show
the importance of the insertion of theatrical language for the aesthetic school practices.

Keywords: Teaching of Theater; Public School; Culture and Society
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