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Resumo

O artigo aborda a maneira como se deu a recepcdo da
musica caribenha em Salvador, Bahia, destacando-se dois
periodos. Entre os anos 1940 e 1960, observaram-se as
ondas do bolero, da rumba e do merengue. Dos anos 1970
em diante, a cidade experimentou o influxo do reggae e da
lambada, bem como, mais recentemente, de ritmos
engendrados no Brasil a partir inclusive de influéncias
antilhanas. Pode-se perceber neste processo uma
polarizagdo entre os ritmos considerados sofisticados e
aqueles outros classificados como brega. O Centro Histérico
de Salvador é tomado como um painel em que todos estes
movimentos vém se fazendo sentir nitidamente nos Gltimos
60 anos.
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Abstract

This paper describes the way in which the Caribbean Music
was received in Salvador, Bahia, during two specific
periods. Beteween 1950 and 1960 successive waves of
bolero, rumba and reggae followed each other. From 1970
onwards, the city experienced an inflow of reggae and
lambada, and more recently, typical Brazilian rhythms,
many of them born under Antilleans influences. It is
possible to observe that this process developed under a
polarization beteween rhythms regarded as sophisticated
and other with a much more popular characteristic. The
historic city centre is taken as a stage where all these
movements have been unfoldin over the last 60 years.

* Artigo recebido em setembro de 2008 e aprovado para publicacdo em novembro de 2008.
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Resumen
El articulo aborda la forma em que ha dado la recepcion de

la misica caribefia en Salvador, Bahia, destacando dos
periodos. Entre los afios de 1940 y 1960, se observaron las
ondas del bolero, de la rumba y del merengue. De los afios
1970 em adelante, la ciudad experimentéu el influjo del
reggae y de la lambada, asi como, mas recientemente, de
ritmos engendrados en Brasil a partir inclusive de
influencias antillanas. Se puede percibir em este proceso
una polarizacion entre los ritmos considerados sofisticados
y aquellos outros clasificados como vulgares. ElI Centro
Historico de Salvador es tomado como un panel en que
todos estos movimientos se estan haciendo sentir
nitidamente en los Gltimos 60 afios.

Palavras-chave: Caribe, rumba, salsa, merengue, lambada,
Salvador

Aos efeitos de compreender o titulo deste trabalho,
convém discutir breve e inicialmente o lugar da musica de
origem caribenha na configuracdo dos estudos sobre a
musica popular no Brasil. Em seguida, séo tragados dois
painéis sobre a recepcdo dessa musica em Salvador. O
primeiro, marcado pelo bolero, pela rumba e pelo
merengue, se estende entre 0s anos 1940 e 1960. O
segundo, em que se vé a forca do reggae, da lambada e do
arrocha, corresponde ao intervalo que vem dos anos 1970
aos nossos dias.

Estas reflexdes dizem respeito a um leque maior de
pesquisas sobre as praticas musicais em Salvador a partir
dos anos 1940'. Alguns depoimentos foram incorporados
ao texto no sentido de melhor contextualizar o trabalho em
termos de rememoracdo de experiéncias, 0 que corresponde
a um item central na metodologia adotada na pesquisa.
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Musica caribenha e musica popular brasileira

Dois problemas costumam se colocar para o estudo
da musica caribenha no contexto histérico da mdsica
popular no Brasil. O primeiro € a prépria caréncia de
estudos sobre o periodo em que os estilos originarios do
Caribe se tornaram mais fortes entre nés. O outro é a
hierarquizagdo que, no &mbito da diversidade e riqueza que
caracteriza a nossa criagdo musical, se cristalizou desde o
final dos anos 1950, com a afirmacdo da sublimidade de
algumas formas e a vulgaridade de outras. Marcos
Napolitano (2007, p. 63) afirma:

[...] a cena musical da década de 1950 foi relegada a uma
espécie de entrelugar na histéria da mdsica popular
brasileira. Perdida num vao da memdria, espécie de limbo
entre os gloriosos anos 1930 e a mitica década de 1960,
0s anos 1950 passaram a ser sindnimo de masica de baixa
qualidade, representada por bolerdes exagerados, sambas
pré-fabricados e trilha sonora de quermesse.

Somente numa perspectiva de abertura a diversidade
e com o descarte dessa disposicdo dos diferentes estilos
musicais em patamares de valor é possivel compreender ndo
somente 0 acontecimento da musica caribenha no Brasil,
como seu significado na prépria cena de mundializagdo dos
processos de criacdo musical.

Tomemos o bolero, o primeiro destes estilos a
chegar aqui. O mais provavel é que seu nascimento tenha se
dado em Cuba. Entretanto, € como musica romantica
mexicana que se populariza em todo o continente americano
e em alguns paises da Europa.
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O primeiro nome destacado do bolero a se apresentar no
Brasil é o mexicano Augustin Lara [1900-1970], seguido de
Pedro Infante [1917-1957] e Jorge Negrete [1911-1953],
também mexicanos. Rodrigo Faour (2006) propbe como
baliza cronol6gica do estouro do bolero entre nés o filme
Santa: o destino de uma pecadora [1945]. Seu tema, um
bolero de Augustin Lara, foi lancado com grande sucesso
por Orlando Silva em 1947, numa versdo de Geber Moreira
chamada Pecadora.

A partir de entdo, houve uma notavel apropriagdo
dos recursos dessa musica pelos autores brasileiros.
Podemos ler estes desdobramentos a luz do conceito de
hibridismo cultural, desenvolvido por Stuart Hall (1997),
Nestor Garcia Canclini (2000) e Peter Burke (2006). Estes
sdo interlocutores decisivos no sentido de relativizar a
compreensdo da origem das criagdes culturais. A partir dai,
pode-se abdicar da remissdo territorial estrita e encarar a
complexidade dos transitos culturais que caracterizam os
mecanismos do sucesso numa sociedade fortemente
marcada pela midiatizacdo e pela aceleracdo desses
processos de elaboracdo de referéncias identitarias. Ou,
guem sabe, seguindo caminho mais cdémodo e ligeiro,
podemos nos refugiar a sombra das esséncias — afinal, nao
haveria a musica “essencialmente brasileira”? —, reduzindo
este processo do influxo da mdsica caribenha a uma
inflexdo das matrizes que seriam propriamente nacionais. E
0 que apontam ndo poucos jornalistas e académicos, sejam
daquele periodo, sejam nossos contemporaneos.
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Desde os anos 1980, tem havido um interesse
crescente, por parte de pesquisadores sobre musica, em
estudar processos regionais de criacdo e consumo. Podemos
destacar que justamente estes estudiosos estabeleceram
correspondéncias entre os ambitos local, regional, nacional
e mundial de abrangéncia dessas trajetorias. A propdsito,
convém lembrar um registro de Vinicius de Moraes (2008,
p. 51-52) em 1953, recentemente reeditado:

A bolerizagdo, como diria Machado de Assis, é geral.
Abre-se o radio e 14 vem o nostalgico ritmo-de-bacia
(bacia pélvica, bem entendido...) que para mim, que ja
tenho andado muito por essas Américas, ndo me é
estranho; lembro-me de té-lo ouvido no México, por
exemplo, de onde ndo sei se é oriundo, mas onde tem
privilégios certos de nacionalidade. N&o haja duvida, os
ritmos ouvidos sdo do melhor bolero: tristezas mil nos
bares do Brasil [...] mas a verdade, se me permitem um
aparte, € que estdo xaviercugando a musica popular
brasileira. Sera isso uma das muitas formas de escapismo
de uma sociedade doente e entediada a essa realidade
saudavel e dionisiaca que é sempre a marca da boa
musica popular? Evidentemente. A musica com salde
passou constituir um elemento “Onézimo” no ambiente
escuro e enfumacgado das boates pequenas.

Vinicius se refere, na citacdo acima, a Francesc
d’Asis Xavier Cugat Mingall de Bru i Deulofe. Tendo
nascido na Catalunha em 1900, criou-se em Havana, vindo a
tornar-se um dos pioneiros no processo de popularizacéo da
masica latina nos Estados Unidos, onde era conhecido como
0 Rei da Rumba. Faleceu em 1990, na Califérnia, esse
coetaneo de Carmem Miranda que, como a nossa pequena
notavel, soube transpor fronteiras nacionais e criar vinculos

gue ainda hoje se desdobram.
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A partir do estudo comparado de perfis como o de
Xavier Cugat, pode-se afirmar que a musica caribenha é
viajante por nascenca e destino. A prépria geografia do
Caribe, balizada pela costa atlantica da América Central e
do Norte da América do Sul, como também pela
insularidade de pequenos paises, ndo estaria remetendo a
uma mundialidade genética? Na esteira do pensamento de
Paul Gilroy, poderiamos nos render diante da proeminéncia
do Caribe na unidade geopolitica 0 autor chama de Black
Atlantic.

Do ponto de vista da forma, a percepcdo e
reconhecimento da sincope, tdo fundamental para o samba e
0 tango, a rumba e a salsa, como de forma geral para 0s
padrBes musicolégicos heterogéneos, fluidos e assimétricos,
podem nos conduzir o olhar para os hibridismos culturais
que caracterizam a criagdo musical em termos regionais,
nacionais e continentais. Tanto do ponto de vista técnico
como histérico, a consideracdo da diversidade da cena
cultural — no caso desta reflex&o, da diversidade musical —,
que tem como contrapartida a renincia a hierarquizacao de
estilos musicais, é uma postura saudavel para a
compreensdo da complexidade dos movimentos historicos
que giram em torno da musica.

Essa trilha tem sido percorrida por diversos autores
mundo afora. E o caso de Gary Stewart (2000), que estudou
a formacdo da rumba congolesa como o estilo musical mais
poderoso do Congo. Tal estilo guarda uma relagdo genética
inequivoca com a musica caribenha; foram os marinheiros

norte-americanos que
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difundiram esta Gltima nos portos da Africa Ocidental e
Central, durante e logo apds a Segunda Guerra Mundial.
Pode-se lembrar aqui, também, Christopher Waterman
(1990), com seu estudo sobre a formagdo do juju na
Nigéria.

Vamos, entdo, a participacdo da Bahia nesta historia.

O tempo do bolero, da rumba e do merengue em
Salvador

Podemos estabelecer o recorte cronol6gico deste
primeiro painel tomando os meados do século XX. Como
espacializacdo, podemos tomar o ambiente musical
construido em torno das casas noturnas de diversas
magnitudes instaladas no Centro Histérico de Salvador,
sendo as mais notaveis dentre elas o Monte Carlo, o Tabaris
e 0 Rumbadance. A mdsica, associada quase sempre a
danca, tomava todas as ruas e becos da érea, inclusive as
inimeras casas de meretricio. Importa, aqui, uma distin¢éo:
algumas dessas casas atendiam clientela mais distinta,
enquanto outras se destinavam a uma freguesia remediada,
havendo também aquelas que recebiam os clientes mais
pobres. Esta configuracdo se encontra retratada em alguns
romances de Jorge Amado, como Capitdes de Areia,
Pastores da Noite e Tenda dos Milagres. A participacéo
deste ambiente na mundializacdo de alguns géneros
musicais se manifestava inclusive nos denominadores
comuns dessa tipologia de ambientes. Até os anos 1940, as
casas de danca mais bem estabelecidas eram chamadas de
cabarés, por influéncia francesa. Depois da Il Guerra,
passaram entdo a ser chamados dancings, nome tomado de
empréstimo aos americanos. Quanto as casas mais pobres,
eram simplesmente chamadas brega.

No Maciel, no S&o Miguel, no Julido, na
Misericordia,
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nas casas do baixo meretricio — o brega, a variacdo de
musica caribenha mais praticada era 0 merengue,
notadamente picante, semelhante a lambada e ao arrocha de
nossos dias. Dizia-se que era uma musica esculhambada —
uma baixaria. Este Gltimo termo ndo deixa de guardar
homologias e analogias com relacdo ao baixo corporal no
pensamento de Bakhtin (1970). Este pensamento permite
uma distingdo entre potencialidades superiores e inferiores
na corporeidade humana, distingdo esta que estaria a
referenciar as diferentes praticas e posturas culturais, seja
no éambito da arte, seja no proprio universo do
comportamento na vida cotidiana.

Acontecia com 0 merengue 0 mesmo que se dera
com o0 maxixe no inicio do século XX, e que foi
amplamente estudado no caso do Rio de Janeiro (EFEGE,
1974). A coreografia do merengue costumava ser
identificada com pantomimas erdticas; ainda hoje, 50 ou 60
anos apos, os informantes manifestam indisfarcavel prazer
em relembrar esse tipo de musica e danga. Nessas casas, 0
repertério era reproduzido em aparelhos fanhosos,
normalmente de segunda ou terceira mao. Chamava-se
radiola a uma espécie de estante provida de discos, aos
quais se tinha acesso pela ficha. Era sinal de distincéo
oferecer uma ficha a um cliente — ou possivel cliente — para
que pudesse escolher uma pagina musical. Sucessos que
podiam provir de Cuba, dos Estados Unidos, da Espanha ou
da Italia, tanto quanto do Rio de Janeiro. Estas radiolas
encontravam-se a entrada de muitos bares que podiam
funcionar — ou ndo — como bordéis.

Nas casas de clientela de classe média, o jazz, o
samba rasgado, a rumba, o bolero, 0 mambo e o cha-cha-
cha levavam vantagem com relagdo ao choro, ao baido e ao
samba de roda.
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Os nomes salsa e rumba eram pronunciados com uma certa
conotacdo de sofisticagcdo; merengue, por sua vez, era dito
de forma comicizante ou mesmo como derrisdo, conotando
a baixaria. Algumas casas noturnas contratavam orguestras
com diversos instrumentos de sopro, piano e bateria. Os
artistas que contam hoje mais de 70 anos (F.X.R.
27.11.2006) sublinham que eram muito respeitados no
Centro Historico, chegando a ser poupados pelos meliantes
de plantéo.

Ai o ladrdo me procurou no outro dia e me pediu
desculpa, dizendo: “Nao sabia que o senhor tocava sax no
Tabaris. Eu gosto muito de musica mexicana, de musica
cubana, devia tocar mais no radio, € uma masica muito
decente”. E tal e coisa. Antigamente, quem tocava essas
coisas era mais respeitado.

E possivel tracar correspondéncias entre as
distingdes acima e a forma como se deu, a partir dos anos
1940, a mundializacdo da musica caribenha. A referéncia
mais importante deste processo é a explosdo do seu sucesso
na Broadway, em Nova lorque, durante a Il Guerra
Mundial. Assim, as referéncias de musica norte-americana
passavam a ser, em Salvador, tanto 0 jazz quanto 0s ritmos
caribenhos. Note-se que o termo norte-americano jazz foi
aliterado para o termo que se popularizou na Bahia —jaze —
muitas vezes com a mesma grafia de jazz, como o
denominador comum de uma pequena banda com
instrumentos correspondentes a uma orquestra de jazz:
teclados, contrabaixo, guitarra e bateria.
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Foi entdo, através dos circuitos norte-americanos de
producdo e divulgacdo, que a musica latina — quase sempre
cubana ou mexicana — passou a ser divulgada na Bahia. O
sucesso na Broadway de grandes orquestras cubanas, com
os chamados ritmos latinos, se continuou através da
exportacdo desses ritmos para a America do Sul. Os artistas
caribenhos desse periodo mais lembrados pelos informantes
desta pesquisa sdo Perez Prado [1916-1989], Don Pablo de
Habana e a orquestra Romanticos de Cuba. O Caliente El
Cubanito fez sucesso com um mambo que se referia do
candomblé, associando as “forcas primitivas da natureza” a
Xangd e Yemanja. E também de El Cubanito o mambo
Babalu, que alcancaria grande sucesso, no Brasil, em 1958,
na voz de Angela Maria.

Com a diaspora de artistas ocasionada pela
Revolucdo Cubana, 0 sucesso dos ritmos caribenhos se
intensificou nos circuitos internacionais; grandes orquestras
latinas foram para os Estados Unidos e dai se irradiaram
pelo mundo. E emblemético desse momento a expressao
Cuba libre (B.G., 31.01.2008), para nomear a bebida
composta do rum cubano mais apreciado — o Havana Club,

podendo-se usar também o Bacardi — e do refrigerante
norte-americano mais consumido — a Coca-cola.

Hoje, Cuba livre é s6 o nome da mistura. Naquele
tempo, era uma mistura dos paises, das musicas. Vocé
de um lado tinha a cuba comunista, de Fidel Castro, e
do outro lado tinha os Estados Unidos, de Kennedy,
aquele que assassinaram, entendeu? Que a coca-cola é
de 4. Entdo, era 0 mundo todo no copo. Eram os
inimigos na politica, mas ndo no copo, hem na masica.
A musica combina o mundo todo.
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Diversas orquestras norte-americanas passaram a
assimilar elementos latinos, sobretudo cubanos. Essas
orquestras, antes, tinham pouco destaque para a percussao;
tratava-se principalmente de uma bateria. Os instrumentos
gue ganharam mais destaque, entdo, foram a tumbadora
(M.N., 10.10.2006), réplica sofisticada dos atabaques da
santeria cubana ou do candomblé baiano/brasileiro, ou seja,
a triade constituida pelo rum, rumpi e Ié, e o bongb. A
simples presenca da tumbadora ou do bongd, associada ou
ndo a presenca da bateria, ja por si conferia ao grupo um
toque caribenho.

Bastava botar uma tumbadora, j4 era meio mexicano,
meio cubano. As coisas tinham o jeito do lugar de onde
vinham. Uma coisa era uma bateria, um tamborim, um
surdo. Outra coisa era a tumbadora, elas duas quase
iguais, num lugar mais alteado, normalmente do lado, mas
ndo la no fundo. Muitas vezes, para dar aquele toque
latino, no meio da mdsica tinha um destaque para um
sopro — podia se 0 sax, o pistom, o trombone — e para a
tumbadora também.

Por sua vez, as musicas latinas, com riquissima
orquestracdo, impregnavam-se dos recursos do jazz e
divulgavam-se por toda parte. Todos estes processos de
hibridacdo musical incluiam o Centro Histdrico de Salvador
em seu cendrio. Os musicos desse periodo lembram que os
Romanticos de Cuba assimilaram influéncias do jazz, ndo se
atendo a linha tradicional de Cuba, com uma percussao
enfatizada.
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A percussao de El Cubanito e Perez Prado era téo
pesada (muito mais que Don Pablo de Habana e El
Cubanito) que mesmo o saxofone baixo era usado com uma
intensidade semelhante aquela do som da tumbadora mais
grave. O sopro seguia 0 couro.

O Corpo de Fuzileiros Navais dos EUA mantinha
uma banda em forma de orquestra que percorria meio
mundo. Sua apresentagdo em Salvador se deu em 1961. Os
musicos locais de entdo reconheciam, ai, uma mistura da
sonoridade norte-americana tradicional com os toques de
latinidade. O préprio Glenn Miller [1904-1944] havia
montado, de certa forma, um novo ritmo. Uma boa
ilustracdo desta interface é a composicdo Mdsica e
Lagrimas, do filme The Glenn Miller Story [1953]. A
percussdo ndo se identificava tanto com o0s metais de
embocadura, como o pistom, o trompete e o trombone, que
tinham destaque acentuado nas orquestras norte-americanas,
e enfatizou os instrumentos de palheta de madeira, como o
sax e a clarineta. Seus fas afirmam que, com a morte
prematura de Glenn Miller, ndo tiveram continuidade estas
trocas, pelo menos com a mesma intensidade. Voltaram
entdo a predominar 0s instrumentos de sopro com
embocadura metalica.

No Centro Histérico de Salvador, o cinema era

insepardvel da mdsica e da danca. Diversas casas de
exibicdo funcionaram ai. S6 na Baixa dos Sapateiros, nesse
periodo, contavam-se quatro: Pax, Jandaia, Olympia e
Tupy. As duas primeiras conheceram seu apogeu dos anos
1930 aos 1950. O Cine Teatro Jandaia tinha decoragédo
neoclassica, abrigando companhias de teatro de revista,
lutas de boxe e shows musicais de intérpretes notaveis, além
de ser confortavel sala de cinema. Os antigos
frequentadores
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sdo undnimes em destacar a presenca de Carmem Miranda
como o maior acontecimento da historia do Jandaia. O Cine
Olympia chegou aos anos 1970 chamado de Alianca,
quando o cinema da moda passava a ser o Tupy, com tela
em cinemascope. Numa transversal da rua 28 de Setembro,
ficava o Cine Santo Ant6nio, bem mais modesto. Ja o Cine
Excelsior, na Praca da Sé, e o Guarani, na Praga Castro
Alves, eram casas de grande capacidade e consideravel
freguesia. Um pouco menor, havia o Liceu, na rua Saldanha
da Gama; nos fundos, ficava o Cine Popular, que exibia os
chamados filmes de arte. J& o Cine Art, na rua da Ajuda,
mostrava peliculas européias, o que contrastava com a
hegemonia norte-americana perceptivel em quase todas as
salas. Na rua Ruy Barbosa, ficava o Cine Gloria, rebatizado
como Tamoyo. Todas estas casas mostraram chanchadas,
filmes romanticos, épicos, de guerra, de capa e espada e de
cowboy, fecundando o imaginario de algumas geracGes de
jovens e adolescentes de referéncias fantasticas.

Nos anos 1950, quando os ritmos caribenhos
comegaram a aparecer no cinema mais freqliientemente, 0s
musicos dos blocos de Carnaval e casas noturnas assistiam
atentamente — e diversas vezes — aos filmes para assimilar o
repertorio: vinhetas musicais, vestuario e insignias de
realeza e nobreza. Alguns musicos do Rumba Dance e do
Tabaris, que costumavam se apresentar nas festas e ensaios
promovidas por esses blocos, travavam contato com
marinheiros para copiar partituras e ouvir — varias vezes, até
aprender de cor! — alguns artigos mais recentes que a
indastria fonografica norte-americana fazia divulgar pelo
mundo inteiro. Os mais apreciados eram aqueles que
traziam ritmos do Caribe.
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A proximidade entre os cabarés, a zona de prostituicdo e o
porto contribuiu para o fluxo continuo entre esse ambiente e
0 grande mundo. Acontecia irem 0s musicos a noite até o0s
navios, de catraia, saveiro ou canoa, para ouvir musica
cubana, jazz e orquestras a Glenn Miller nos navios
estrangeiros, sobretudo ingleses e norte-americanos. As
vezes, recebiam discos em troca de cigarros, bebidas, pratos
tipicos e momentos de amor com brazilian girls. Outras
vezes, escutavam sem cansar 0s temas mais calientes, de
forma a grava-los de memoria. Alguns depoimentos (C.H.J.,
03.04.2007) garantem que a divulgacdo do mambo, da
rumba e do cha-cha-cha no meio musical de Salvador
ocorreu em boa medida através dessa integracdo com oS
marinheiros.
Os gringos ficavam doidos quando a gente chegava no
navio com uma mogueca, uma cachacinha e uma
morena. Era assim que a gente arranjava discos. N&o
era facil comprar discos de Cuba, do México. Era mais
facil ouvir essas musicas nos discos americanos, mas
eles mesmos tinham discos do Caribe. Quando néo
podiam ou ndo podiam trocar, a gente ouvia e anotava,
ou guardava de ouvido. Ainda me lembro como se
fosse hoje.

A decadéncia do Centro Historico, associada ao
fechamento das grandes casas noturnas e ao abandono
progressivo pelos freqlientadores de classe média, ndo
significou uma suspensdo da importancia da musica na sua
vida social. As radiolas e vitrolas de dezenas de casas de
divertimento, durante décadas, fizeram soar,
simultaneamente, estilos tdo diversos entre si quanto
presentes, muitas vezes na mesma sala, com intervalos de

minutos ou mesmo em sequéncia.
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Em alguns bares e castelos, os jazes reuniam esta
diversidade numa expressdo: era a masica romantica, com
dancas apropriadas cultivadas por algumas prostitutas que
adquiriram notoriedade na area.

O tempo do reggae, da lambada e do arrocha

O afro é um vigoroso vetor cultural que vicejou em
Salvador a partir dos anos 1970. E preciso compreender sua
dindmica situando-a no clima vivido na cidade a partir da
segunda metade dos anos 1960. A capital se modernizava e
0 impacto da informacdo sobre musica, modas, politica e
outros itens, chegando de forma rapida e mdltipla, foi
fundamental neste processo. Ndo mais apenas pelo mar,
como também por outros tipos de onda ou freqiiéncia, como
foi dito acima acerca do cinema e da discografia. A
disponibilizacdo de tecnologias como o gravador portatil
constituiu novidade notavel. Podia-se facilmente capturar
um registro sonoro e manipula-lo em outro tempo e lugar;
enfim, um pequeno gravador magnético podia se converter
em laborat6rio musical.

Circulavam de forma vibrante noticias da cena
politica africana, grupos musicais e movimentos politicos
negros norte-americanos e a cultura rastafari, que aqui
chegava clandestinamente na forma do reggae, ska e outros
ritmos, freqlientemente associados ao consumo de drogas
ilegais. O afro pode ser compreendido, entdo, como um
movimento de reconfiguragdo estética e politica da
afrodescendéncia. Jamaica vem ser o nome de uma
referéncia geofantéstica de dor e pobreza, auto-estima e
realeza. Assim como Hailé Selassié era o Imperador
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da Etidpia e foi recebido como o Ras-Tafari em Kingston,
Bob Marley era o grande rei idolatrado por milhares de
jovens e adolescentes negros de bairros populares de
Salvador, no que era acompanhado a certa distancia por
outros regueiros como Jimmy CIiff e Peter Tosh (L.L.S.,
25.11.2007).

Nunca vai existir alguém como Bob Marley. Quando a
gente botava o disco de Marley, ja era uma revolucéo
na mente. Quanto mais que era proibido, a gente ouvia
escondido, depois é que liberou. Eu ouvia na casa de
um amigo no Garcia, ndo sei quantas vezes. Vai ser
dificil, na Bahia, existir uma viagem como a viagem
do reggae.

A cultura reggae tem importancia fundamental tanto
na invengdo do bloco afro como no estabelecimento e
legitimagdo de uma estética moderna da Negritude.
Favoreceu e estimulou uma conexdo existencial com outras
ilhas do Caribe além de Cuba, pipocando aqui e ali grupos
como os Amantes do Reggae, nas imediacGes da Avenida
Barros Reis, e 0 Puxada Axe, no bairro da Federagdo. Era o
mundo da Jamaica chegando, através da inddstria
fonografica norte-americana, como complemento e
contraponto ao patriménio incorporado da rumba, da salsa,
do merengue; o diferencial era o carater apocaliptico e
contestatario do reggae, com que vieram a se identificar
inimeras e ansiosas legides de jovens e adolescentes negros
em Salvador. Esta nova onda de difusdo de musica
originaria do Caribe, desta vez reconhecida como musica
negra ou marcada pelos valores associados a Negritude,
obteve consideravel rebatimento no meio intelectual e/ou da
militancia de afirmacdo étnica, como se pode verificar em
Paul Gilroy (1996).
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Tanto quanto o bairro da Liberdade, onde se formou
em 1974 o primeiro grupo oficialmente denominacdo bloco
afro — o 1lé Aiyé —, e outros bairros como o Torord, o
Garcia e os Engenhos Velhos de Brotas e da Federacéo, o
Centro Historico ndo ficou imune a estas novidades. O
Grupo Cultural Olodum nasceu no Maciel-Pelourinho em
1979, quando quase toda a area se encontrava
consideravelmente degradada e ndo era identificada como
icone turistico; recebia visitantes e um modesto nimero de
turistas, o que é diferente. Dissidéncia do Olodum, o
Muzenza nasceria em 1981, especializando-se desde o
inicio como relicario da cultura reggae, num culto fervoroso
a figura de Bob Marley.

Dois estabelecimentos dinamizavam especialmente
a cultura rastafari no Pelourinho: o Bar do Reggae, na rua
Jodo de Deus, e o Cravo Rastafari, na Gregério de Matos.
Eram referéncias do reggae, do culto a seus grandes artistas
e profetas e de diversos outros itens, como uma maneira de
andar, de trajar-se, de cumprimentar-se e de trazer o0s
cabelos em dread locks. A aglomeracdo dentro e diante
desses bares era uma permanente assembléia étnica,
musical e religiosa, reforgada pelo consumo do cravinho e
da maconha. Os rastas perambulavam por toda a érea,
constituindo-se assim como irradiacdes daqueles ndcleos
mais condensados.

No inicio dos anos 1980, a lambada tornou-se um
estrondoso sucesso em Salvador, sendo o estilo mais
executado nas barracas do Carnaval e da praia. As
coletaneas Lambadas Internacionais eram presenca
obrigatéria em todo tipo de festa, como uma explosdo
caribenha na Bahia.
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A lambada surgia como uma reencarnagdo do
merengue. A conotacdo de baixaria ndo mais correspondia
a uma reprovagao; era um estilo considerado muito picante.
Com estes sucessos, tinha inicio a penetragdo do repertorio
caribenho também através de Belém do Pard, cujos
produtores culturais se organizavam para fazer da capital
paraense a porta de entrada da musica caribenha no Brasil.
O paraense Carlos Santos, a partir de 1979, e o cearense
Beto Barbosa, anos depois, se consagrariam como carreiras
solo no @mbito da lambada (M.G.P., 23.11.2007).

Para mim, a lambada tinha o ritmo da descaracédo. Podia
estar todo mundo sério, era s6 tocar uma lambada e todo
mundo comecava a rir, porque aquele molejo j& vinha na
cintura. Essas musicas do Caribe sdo assim, por isso é
que pegavam no verdo. Tanto o pessoal daqui como 0s
turistas adoravam. Hoje eu sou avé de neto e quando me
lembro d& vontade de rir. Foi um tempo muito feliz no
Carnaval. Todo mundo dangava nas barracas,
principalmente com aquele disco vermelho, das
Lambadas Internacionais. Tinha uma radio que tocava
toda hora, a gente ja ligava pra ouvir, porque era uma
febre. Tenho muita saudade, ainda bem que eu soube
aproveitar meu tempo.

Quem tracou uma interface entre as vertentes
estéticas do reggae e da salsa foi o cantor e compositor
Gerdnimo, morador do bairro da Salde e participante ativo
da trama cultural do Centro Histérico. Tendo cultivado a
aproximacao ritmica entre o ijexa e a salsa, ja presente nos
primeiros discos, Gerdnimo explodiu em 1986 com a salsa
Jubiaba e a novidade de Eu sou Negdo, espécie de Opera
carnavalesca que problematizava politicamente o embate
entre os trios elétricos e blocos afro na cena da rua.
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E a primeira vez que a batida do samba-reggae faz sucesso
na forma que passou a ser utilizada por outras bandas que
ndo aquelas dos blocos afro. Alguns trechos do inicio e do
final da peca sdo um arranjo de reggae em que Gerénimo
alude a diversas nagoes indigenas, numa espiral de ritmos,
motivos e referéncias alegodricas.

Nesse periodo, as modas coreograficas combinando
0 ijexa, a lambada e a levada do bloco afro alcancavam seu
apogeu. De singular importancia foi também a participagéo
de Luiz Caldas, a partir do mesmo ano, com o estilo de
musica para o Carnaval que passou a ser chamado de axé
music. Seu primeiro disco, Magia, trazia variagdes de salsa
e ijexa. A formacdo musical de Luiz Caldas foi marcada
pela sua participagdo em jazes no interior da Bahia.

Também em 1986, o Olodum ostenta Cuba como
tema de seu cortejo, despertando certo espanto. O que foi
tomado como excentricidade ou incorrecdo por muitos,
afinal, “Cuba ndo é Africa...”. As can¢des e¢ hinos do
Olodum eram ouvidos nas praias, hos sambas dos bairros e
nos bares do Pelourinho, sobretudo. No inicio da noite,
momento do retorno de estudantes e empregados aos
bairros, ouviam-se essas  composi¢fes  cantadas
efusivamente nos Onibus, acompanhadas pela batida do
bloco afro. A caminho da praia, os adolescentes dos bairros
distantes entravam em éxtase ao divulgar por toda a cidade
a levada do Olodum, uma hibridacdo do compasso do
samba tradicional e do reggae, em tom marcial. Era o
maximo alcangado pelo afro como estilo.
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Esses eventos eram ocasido de mostras de vestuario,
broches, penteados, maneiras alternativas de amarrar 0s
cadarcos, enfim, toda sorte de indumentarias e aderegos
reconhecidos como afro. A remissdo aos farads e ao apogeu
do império das pirdmides embriagava 0s musicos e
frequentadores. Nunca se falou tanto sobre o Pelourinho e o
Centro Historico no universo da cidade; nem a novidade da
restauragdo, anos depois, viria a chamar tanta atengéo para a
area (J.J.L, 4.12.2008).

Farad foi a musica que fez maior sucesso em Salvador.
Mais do que ela, acho que s6 se for Parabéns pra Vocé ou
0 Hino do Senhor do Bonfim. Se cantava Faraé no
onibus, nos ensaios, no intervalo das aulas, no ponto de
Onibus 14 na Caixa Dé&gua... Tocava também outras
mausicas, do Araketu, do 1l&, do Olodum, mas Fara6 foi
uma revolugdo. Parecia uma coisa diferente, aqueles reis
da Africa, do Egito, no meio da rua. Hoje, nfo é mais
novidade, é diferente. L& na Escola Parque tinha um
professor que dizia que o farad ndo tinha nada a ver com
negdo. Mas tinha. Foi com a musica que o pessoal ficou
sabendo isso.

O periodo de maximo esplendor do afro configurou,
entdo, uma identificacdo estética, tematica e arquitetonica
entre o Centro Histdrico e o componente criativo, musical,
negro e pobre de Salvador. Em contrapartida, foi um
elemento definidor para que o nucleo originario da cidade
viesse a se reconfigurar em fungdo do turismo
industrialmente  organizado, sendo que para isto
concorreram também diversas estratégias governamentais
na forma de projetos e outros tipos de apoio. Este drama, ao
qual ndo faltam agudas contradi¢des, encontra-se em pleno

desdobramento.
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Através sobretudo dos artistas e liderangas culturais do
Centro Historico, a cidade se conectou ativamente ao
circuito mundial de producdo e consumo de musica,
inscrevendo-se na vertiginosa dindmica prépria da cultura
pop, marcada pela permanente excitacdo das demandas de
mercado, pelo risco da subita obsolescéncia e pela
aceleracdo das trocas entre matrizes estéticas de origens as
mais distintas. Como afirmou Caetano Veloso: “Salvador
fez um esforco por meio de todos nés de se ligar com o
mundo desabusadamente. E continua fazendo isso” (Folha
de S. Paulo, 22.11.1997).

No inicio do século XXI, percebe-se uma vibrante
intersecdo entre grupos musicais que pipocavam em
diversas cidades de médio porte do nordeste do Brasil e as
tradicbes da lambada e da chamada musica romantica,
também conhecida como seresta em Salvador. As
facilidades tecnolGgicas associadas a pratica da pirataria
modificaram radicalmente o panorama do sucesso musical.
Estouram inGmeras bandas do forrd eletrénico, cujo
repertorio guarda flagrantes interse¢des ritmicas de forro e
lambada. Grupos como Calcinha Preta, Rala Fivela,
Brucelose e Asas Livres passaram a tomar conta de nichos
de mercado até entdo controlados pelas bandas de axé
music, estilo musical engendrado na Bahia nos anos 1980,
até entdo ligado centralmente ao Carnaval. Estes grupos,
junto com intérpretes solo como Lairton e Seus Teclados,
Zezo de Natal e diversos outros, refaziam o ja exitoso
paralelo entre a musica romantica e o forrd eletronico.

Em 2004, em Candeias, cidade da Regido
Metropolitana de Salvador, algumas bandas langam o estilo

gue passou a ser chamado de arrocha.
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Hoje, este tipo de musica é o mais solicitado e praticado nas
serestas dos bairros populares de Salvador e de
praticamente toda a Bahia. E interessante que os termos
arrocha e seresta designam, hoje, uma intersecdo entre o
evento, a ocasido da festa, e o tipo de musica que ai se
pratica, tal como se observa na historia do samba e do forrd.
Cabe registrar, também, que diversos grupos que se
apresentam nas serestas fazem reedi¢Ges de velhos sucessos
da Jovem Guarda, sobretudo aqueles mais sentimentais,
como é o caso de Paulo Sérgio. Também se incorpora 0
repertério de compositores como Peninha, Méarcio Greik e
Fernando Mendes, sucessores diretos dos sucessos
populares do inicio da década de 1960.

Além das bandas de forro eletrénico e de arrocha, a
banda Calypso, de Belém do Pard, consegue despertar muito
interesse em meio ao publico de mais baixa renda. Ja se
fazem sentir presencgas isoladas de grupos paraenses de
grupos chamados de tecno-brega pela imprensa e pelos
pesquisadores, o que faz apostar na perspectiva de uma
rotatividade acentuada do sucesso. Este sucesso, hoje, ndo
passa mais pelas antigas lojas de disco. Os artistas que
fazem mais sucesso junto aos grandes publicos faturam
através da realizacdo de grandes shows; a pirataria
reconfigurou radicalmente o quadro das relagdes
profissionais entre masico e publico.

De modo geral, a expressdo masica baiana — que
designa um composto de pagode, reggae, axé music e,
eventualmente, arrocha — costuma ser francamente
pejorativa no ambiente das casas noturnas que atendem a
freguesia de classe média, conotando pobreza e incivilidade.
Isto se observa inclusive no universo dos musicos que
pretendem alcancar a faixa das casas noturnas mais caras.

382 Revista Brasileira do Caribe, Brasilia, VVol. X, n°18. Jan-Jun 2009, p. 361-387



Notas sobre a presenca da musica caribenha em Salvador, Bahia

Para eles, tocar pagode e axé seria uma decadéncia artistica.
O degrau mais inferior seria... 0 arrocha. A cada verao, dois
a trés bares do Centro Histdrico apresentam shows de salsa
como artigo musical refinado; lambada, ndo! No verdo dos
Gltimos anos, um bar dangante com mdsica ao vivo, situado
no setor que costuma receber os turistas de maior poder
aquisitivo, apresentava nimeros de salsa.

Trazendo o olhar para iniciativas mais conhecidas

do grande publico, vemos a trajetoria bem sucedida de
Gerdnimo. A Banda Monte Serrat, por ele organizada desde
1980, de composicdo complexa e especializada em salsa,
compatibiliza com desenvoltura as possibilidades dos
ritmos e 0s recursos organoldgicos tradicionais e modernos.
Gerdnimo apresenta-se sem apoio governamental ou
privado, toda terca feira, na escadaria do Passo. Pode-se
afirmar que, além dos ensaios do Olodum e dos Filhos de
Gandhi, é o acontecimento musical que mais tempo durou
em cartaz no Pelourinho, agregando semanalmente centenas
de baianos e turistas. As Tercas de Gerénimo mostram-se
capazes de gerar um publico, tanto aquele que lhe é mais
fiel, vindo frequentemente a escadaria, como aquele mais
episédico, composto tanto de turistas como de
soteropolitanos.

O reggae se redefine constantemente para continuar
figurando para seus proprios seguidores como o ritmo que
se opbe a Babil6nia, tanto que, para os mais identificados
com os profetas jamaicanos, a presenca de um rasta
verdadeiro num show de pagode pode soar como
prostituicdo identitaria. A Praca do Reggae, no Pelourinho
reformado, chegou a congregar um ndmero consideravel de

rastas de todas as idades.
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Os mais ortodoxos cultivavam, desde a inauguracdo da
praca, a saudade dos antigos bares em que se reuniam num
culto apaixonado a Bob Marley, quando a prépria situacdo
dos casarbes em ruinas emoldurava a mistica do grande
profeta. A turistizacdo do Pelourinho, contudo, alcancou
implacavelmente a comunidade rastafari. A praca para onde
foram removidos esses bares é separada do Largo do
Pelourinho por uma grade provida de um anteparo metalico,
isolando visualmente o recinto.

Um dos proprietarios de bar rastafari no Centro
Histdrico afirma: “o reggae ndo pode ficar encarcerado, ele
tem que andar por ai”. Com efeito, diversos rastas passaram
a procurar e inventar emanacdes da Jamaica em outros
lugares, como Fazenda Grande e Periperi. O criador do
antigo Bar do Reggae reconfigurou o seu estabelecimento
na rua das Laranjeiras, onde exibe videos de Marley e
outros ligados a sua cultura etnomusical. Entretanto, ha
limites nesta reimplantacdo. Para alguns, a associacdo do
reggae com as bandas originarias da classe média, como
Mosiah, Diamba, Addo Negro e outras de sucesso,
comprometeram a identificacdo entre  Pelourinho,
rastafarianismo e Jamaica.

Bem préximo dali, resistem os Gltimos redutos da
pobreza cronica do Centro Histérico, a Rocinha do Pel6 e
as ruas que se estendem nas imediacGes da rua 28 de
Setembro. A Rocinha conseguiu segurar a mistica do
reggae, atraindo durante varios anos turistas de Séo Paulo e
Porto Alegre, Roma e Munique. Seus bares rasta estdo
sendo fechados, com a alegacdo de que distribuem droga. A
Rocinha pode estar acabando.

A 28 [rua 28 de setembro], como é chamado o trecho
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proximo da Casa dos Sete Candeeiros, liga a Baixa dos
Sapateiros ao Terreiro de Jesus e ainda ndo foi alcancada
pela reforma. E como o Maciel vinte anos atras: 0 mundo
do brega. Casardes ocupados por dez ou mais familias,
como a maioria dos turistas ndo gostaria de ver. Por ali,
transita gente de toda parte da cidade, como sempre foi o
Pelourinho. O Bar de Sergipe e o Bar de Rose tém maquina
de ficha, como antigamente no Sdo Miguel, no Maciel, na
prépria Rua da Ajuda. Ndo ha DVD ou som ao Vivo.
Quando ndo se usa a maquina de ficha, pbe-se a caixa de
som a janela, a todo volume, concorrendo com o suporte
musical da escola de danca de uma fundagdo. A musica ai
praticada é o forrd eletrénico, o pagode baiano, o rap no
estilo dos Racionais MC, a Banda Calypso e as diversas
bandas de arrocha.

A Banda Calypso é o Caribe chegando via industria
fonogréafica periférica, como o merengue dos anos poés-
guerra. No caso, via Belém do Para. Par a par com o
repertério desta banda, os conjuntos de arrocha dividem o
fildo do brega aberto por Lairton e Seus Teclados e pela
banda Asas Livres, hoje percorrido por Silvano Salles,
Marcio Moreno e Nara Costa, dentre muitos outros. O
arrocha situa-se hoje no campo das modas ritmicas tdo
comuns no repertorio da midia como, em outros tempos, a
lambada, o merengue e o fricote. Pode-se perceber
semelhancas com a musicalidade de Carlos Santos e Luiz
Caldas, nos anos 1980.

As prostitutas tomaram de volta a Praca da Se,
desdenhada pelos proprios soteropolitanos e pelos turistas
depois de dez anos de restauracdo do Centro Historico.
Entre os bancos de granito da praca, no sitio em que fazem

o trottoir, bem préximo a uma
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fonte luminosa cujas emanagfes sonoras vdo do samba
romantico a bossa nova, da Opera aos instrumentais norte-
americanos, circulam os maiores transportadores da musica
brega e romantica do Centro Historico: os carrinhos que
vendem café, cigarro e cartBes telefonicos. Seu repertdrio
tem como carros chefe o arrocha, o reggae e algumas pecas
de rock balada. Pode-se ver desses carrinhos noite adentro,
até a Avenida Sete e o Forte de Sdo Pedro. Sdo como
prolongamentos do antigo Pelourinho, com o som muito
alto e repertorio brega. As vezes, turistas encantados
fotografam aquela expressdo cultural. “Parece que estamos
no Caribe, ¢ a mesma coisa”.

De certa forma, pode-se dizer que 0 mundo inteiro
circula pelo Centro Histérico de Salvador; inGmeros
mundos musicais vém ter ai. Foi dai que partiu o
tensiosamento mais radical entre pobreza e riqueza no
repertorio musical de Salvador, nos hinos dos blocos afro.
Foi a ansia de sucesso de seus compositores e intérpretes
gue, mais que outros vetores, colocou a Bahia nas ondas da
trama pop mundial, situando-a no limiar das redes da world
music, inclusive com mdsica de origem ou marca caribenha.
O Centro Histérico é um pequeno mundo em que se pode
navegar por muitas rotas musicais. E o Caribe soa como
uma praia de muitos mares.

Nota

! Trata-se sobretudo da pesquisa Beduino com Ouvido de
Mercador. Um documentario multimidia sobre o Carnaval de
Salvador dos anos 50 aos 80. Apoio FAPESB.
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