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Resumo

Resultado de infinitas viagens ¢ deslocamentos humanos, o continente
americano emergiu hibrido na sua configuracao identitaria, e sua litera-
tura, em conseqiiéncia, expressou muito cedo essas complexas redes de
transito e dialogo transcultural. E desta maneira que a experiéncia da
viagem aparecera ficcionalizada em nosso discurso narrativo com ex-
traordinaria freqiiéncia. Como tema, como motivo, ou como principio
articulador da fic¢do estara presente em nossas literaturas, constituindo-
se em eloqiiente metafora de uma identidade forjada no entre-lugar, e
em referéncia imprescindivel na hora de tragar um panorama do pro-
cesso de identidade da literatura latino-americana. Neste ensaio dirijo a
atencdo a presenga da viagem na obra de Alejo Carpentier, para indagar
como este cronotopo, tao recorrente na sua obra, sera expressivo de um
singular entendimento do homem latino-americano e sua identidade, do
homem latino-americano e suas coordenadas historicas. Fundamento
minhas afirmagdes ao estudar Los pasos perdidos (1956), texto que
particularmente centraliza o modelo da viagem, e desenvolve motivos
como o rio e o caminho, com a conseguinte figuragdo do viajante, enti-
dades todas elas expressivas do entre-lugar e do porvir, tempo e espaco
sempre privilegiados pelo romancista cubano.

Palavras chave: Literatura latino-americana ; Cronotopo de viagem ;
Alejo Carpentier

Resumen

* Artigo recebido em janeiro e e aprovado para publicagdo em fevereiro de 2006

Revista Brasileira do Caribe, Goiania, Vol. VI, n°12. Jan-Jun 2006, p. 319-338 319



Elena Palmero Gonzdlez

Resultado de infinitos viajes y desplazamientos humanos, el continente
americano emergio hibrido en su configuracion identitaria, y su litera-
tura, en consecuencia, expreso tempranamente esas complejas redes de
transito y dialogo transcultural. Es asi que la experiencia del viaje apa-
recera ficcionalizada en nuestro discurso narrativo con extraordinaria
frecuencia. Como tema, como motivo, o como principio articulador de
la ficcion estara presente en nuestras literaturas, constituyéndose en el-
ocuente metafora de una identidad forjada en lo entre-lugar, y en ref-
erencia imprescindible a la hora de trazar un panorama del proceso de
identidad de la literatura latino-americana. En este ensayo dirijo la aten-
cién a la presencia del viaje en la obra de Alejo Carpetier, para indagar
como este cronotopo, tan recurrente en su obra, serd expresivo de un
singular entendimiento del hombre latinoamericano y su identidad, del
hombre latinoamericano y sus coordenadas histéricas. Fundamento mis
afirmaciones al estudiar Los pasos perdidos (1956), texto que particu-
larmente centraliza el modelo de viaje, y desenvuelve motivos como el
rio y el camino, con la consiguiente figuracion del viajero, entidades to-
das expresivas de lo entre-lugar y lo porvenir, tiempo y espacio siempre
privilegiados por el novelista cubano

Palabras claves: Literatura latinoamericana ; Cronotopo de viaje; Ale-
jo Carpentier.

Abstract

Writings of in-between: a poetic of the journey of Alejo Carpentier’s
work as a result of infinity journeys and human displacements, the
american continent appeared hybrid in its identity configuration, and
its literature , consequently, early expressed those complex webbs of
traffic and transcultural dialogue. Thus the experience of the journey
will appear as a fiction in our narrative discourse with and extraordi-
nary frequency , as a theme, or a motif, or a jointed principle of fiction
it will be present in our literature becoming a eloquent metaphor of an
identity made up the in-between, and an essential reference to draw a
survey of the identity process of Latin American Literature.In this es-
says I focus the presence of the journey in Alejo

Carpentier’s work, to investigate how this the cronotopo which appears
so often in his work, will be expressive to a singular understanding of
Latino American people and his identity and his historic coordinates.
My statesments are based on the study of Los pasos perdidos (1956), a
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text that particularly centralizes the journey model, and develops motifs
as the river and the path, with the traveler’s configuration, all of them
are expressive entities of the in-between and the future, time and space
always privileged by the Cuban novelist.

Keywords: Latin AmericanLiterature, Cronotopo of journey, Alejo
Carpentier

|

Lendo Paul Ricoeur quando privilegia as formas metafori-
cas na constru¢do do imaginario, particularmente aquelas que ele
chama “metaforas de invengao” ou “metaforas vivas”, penso na
presenca da viagem na literatura latino-americana como suges-
tiva metafora de cronotopos configurados na otredad, de espagos
e temporalidades nascidos do encontro, do cruzamento e do er-
rante, tragos que parecem definir nossa condigdo de entre-lugar.’

Sabemos que a viagem, em sua condicdo intersticial,
revela sempre formas de representacao alheias a l6gica ocidental;
pergunto-me entdo se sua expressao literaria na América Latina
ndo ¢ uma proposta para ler nosso tempo, nosso espaco, nossa
historia e nosso sujeito, a margem de modelos coloniais, de logi-
cas bindrias, ou esquemas racionais.

O relato de viagem, cronotopo narrativo de extensa
tradi¢do na cultura latina, resulta especialmente significativo em
nossas letras latino-americanas por sua natureza fundacional.

1 O conceito de entre-lugar, assim como o de espago intersticial e de terceiro
espago sdo aqui utilizados em sentido analogo para remeter a uma zona de
identidade fronteiriga, descentralizada e inclusiva. Correlaciono a imagem do
caminho e da propria criacdo literaria com esta idéia considerando que seu es-
pago enunciativo identifica passado/presente/futuro, aqui/la, imagem/palavra,
voz/escrita, como espagos de integragdo de entidades tradicionalmente delim-
itadas com critério binario pela cultura ocidental. Tomo o conceito, logica-
mente, do pensamento de Silviano Santiago (2000), Alberto Moreiras (1999),
¢ Homi Bhabha (1998).
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Recordemos que as cronicas da conquista adotavam a forma de
diarios ou de cartas de relacdes para descrever ou nomear um
mundo em gestagao.

Depois o modelo sera privilegiado nas cronicas dos via-
jantes cientificos do século XIX, através de narrativas que as-
sumiam o discurso de diario de viagem para catalogar o universo
fisico e social do continente.

E ja no século XX, apds o éxito das vanguardas e ent-
rando no “meio-século’ veremos aparecer no discurso narrativo
ficcional latino-americano o cronotopo de viagem como motivo
transcultural de fortes significagdes identitarias.

Sabemos que o processo de transformagdo da narrativa
latino-americana, iniciado com as vanguardas, terd sua germina-
cdo nas décadas de quarenta e cingiienta, momento expressivo
ndo s6 de mudan¢as na norma literaria, como também de uma
substancial modificagao na propria idéia de literatura, que agora
se sustenta mais que nunca na faticidade e no gesto escritural.
O relato de palavras ira substituindo definitivamente o relato de
sucesso; narrar a durac¢do, narrar o relato, concentrar num tempo
uma ampla temporalidade fabular sdo chaves de composi¢@o que
dominardo o panorama da narrativa ficcional latino-americana.
Por conseguinte, os textos tendem naturalmente a textualizar
a representacdo, o ato de escrever, e as vezes a mesma leitura,
substituindo a anedota, por desenvolvimentos metaliterarios, em
evidente deslocamento do interesse de uma intriga a sua perfor-
mance, como veremos significativamente na obra de Jorge Luis
Borges, exemplo sempre paradigmatico de uma escrita que sinala
os novos caminhos de nossa narrativa no século XX.

2 Traduzo o conceito tomado de Aimée Gonzalez em seu livro Pensar la nar-
rativa latinoamericana (2002). O texto propde uma visao do processo da narra-
tiva latino-americana na alta modernidade, situando um interessante segmento
historico literario entre os anos quarenta e cinqiienta, que a autora chama de
“Narrativa del medio siglo” (P.34)
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Conjuntamente os textos manifestaram uma notdria ma-
nipulagdo ludica, de outros cédigos genéricos, em uma espécie
de textualidade autoreferenciada e contaminagdo consciente,
centralizando a criagdo metapoética em obras que se auto-repre-
sentam como arquivos de relatos®.

O romance, que desde suas origens nasce contaminado
e em frutifero didlogo com outros discursos nao literarios, e que
particularmente durante a vanguarda tinha intensificado suas rela-
¢oOes intertextuais com outras modalidades do discurso cientifico
sobre a sociedade e a historia*, dialogara desta vez com formas e
temas do discurso antropoldgico, historico ou socioldgico, para
dar corpo a uma literatura de condi¢ao hibrida, particularmente
rica na expressao de finos matizes do processo de transculturagao
operado em nossas terras. Significativa €, nesse sentido, a pratica
criadora de narradores como Guimaraes Rosa, Alejo Carpentier,
José Maria Arguedas ou Juan Rulfo, para somente distinguir al-
guns exemplos de escrituras que, nesse contexto, incorporam ao
tecido imaginativo e verbal da ficgdo um universo de entrecruza-
mentos e misturas, proprios de nossa sincrética formacao socio-
cultural.

Como Angel Rama assegura (1982, p.5), em torno dos
anos quarenta, se abrira um vasto questionamento do continente,
do qual participardo ativamente seus escritores e pensadores. Es-
tes, com uma profunda vocagdo humanista, centralizardo em sua

3 No livro Mito y Archivo: una teoria de la narrativa latino-americana (2000),
Roberto Gonzalez Echeverria trabalha com textos dessa natureza, e significati-
vamente coloca Los pasos perdidos como ponto de giro na narrativa do século
XX, ao caracterizar o romance como “la ficcion fundadora del Archivo”.

4 Esta idéia das migragdes genéricas associadas ao surgimento e desenvolvi-
mento da literatura hispanica ¢ amplamente estudada por Roberto Gonzalez
Echeverria no livro citado. Sua tese postula que o desenvolvimento do roman-
ce latino-americano esta associado a imitagdo de textos dotados de autoridade
(o discurso legal, cientifico) para particularmente distinguir no século XX seu
apego ao discurso antropolégico.
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cria¢do o tema da identidade latino-americana em didlogo com a
cultura e a historia universal, e o romance, tal como argumenta
Rama, participara criativamente deste debate, se interessando
em explicar o homem latino-americano em seus contextos, razao
esta que da fundamento a uma poética da criacdo, assim como
uma pratica narrativa, que evidenciam novas relacdes da fic¢ao
com outros discursos, € em conseqiiéncia, outra relacao de enten-
dimento consigo mesma.

A viagem se revelard neste ambiente cultural, segundo
explica Roberto Gonzalez Echeverria (2000) como modelo nar-
rativo de particular recorréncia, privilegiado possivelmente por
seu forte apego ao discurso antropologico e historico, assim
como por sua natureza diferencial, tdo expressiva de uma iden-
tidade continental fundada na travessia e no migrante. Também
a viagem se apresentard como ponto articulador daquele duplo
movimento que Fernando Ainsa (1994, p.64) situa entre o centri-
peto-nacional e o centrifugo-universal de nossa cultura literaria,
tradicionais antinomias que agora se mostram definitivamente
como coincidencia oppositorum, harmonizacao dialética do di-
verso no complementario.

E partindo dessas generalidades que quero me deter na
narrativa ficcional destes anos, e especificamente na obra do nar-
rador cubano Alejo Carpentier, em que a recorréncia da viagem
como tema e modelo de composicdo ¢ expressiva de um singular
entendimento do homem e sua identidade, do homem e suas co-
ordenadas historicas, do homem e seu espago transcultural.

I

Ha um tempo venho estudando os textos carpentereanos
que particularmente centralizam sua composicdo no modelo de
viagem e desenvolvem motivos como o regresso e o caminho,
com a conseguinte figuragdo do peregrino e do viajante®. Espe-

5 Em meu livro Relatar el tiempo: Alejo Carpentier (Ed. FURG, Rio Grande,
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cialmente me interesso por estudar neles a viagem e o caminho
como espaco de integracdo de uma identidade que alcanga sua
configuragao no entre-lugar e no porvir, para colocar uma possiv-
el leitura do sujeito carpentereano de natureza hibrida e mutante.

A presenca da viagem acha-se desde muito cedo na
obra de Alejo Carpentier. £/ sacrificio (1923), que até hoje se
considera seu primeiro texto publicado®, relato que desenvolve
tematica e compositivamente este motivo, com a conseguinte
presenca do viajante, figura principal do relato e condutor de uma
intriga fundamentada no cronotopo de viagem.

Logo, ambos os motivos terdo presenca definitiva no
conhecido relato de 1944, Viaje a la semilla, texto que inaugura
sua saga do tempo, e que unido a Semejante a la noche y a El
camino de Santiago sera incluido em Guerra del Tiempo (1958),
magnifico volume que orquestra variagdes sobre o tema do tem-
po.

Viaje a la semilla a partir de seu titulo anuncia uma via-
gem metaforica no tempo. O proprio escritor declarou que neste
relato tentou fazer o que em musica se denomina uma “recor-
réncia”, contando uma vida absolutamente ao inverso, em uma
viagem que vai da morte ao claustro materno. Semejante a la
noche consuma uma viagem no tempo entrelacando os suces-
sos da véspera da partida de um jovem para uma guerra com
um conjunto de transposigdes temporais, nas quais o soldado que
inicialmente € grego no século IX, passa a ser espanhol no século

2003) estudo o funcionamento da viagem nos relatos Viaje a la Semilla (1944),
El camino de Santiago (1958), y Semejante a la noche (1954). Também trato
do tema no ensaio: “Guerra del tiempo: Alejo Carpentier a la busqueda de la
identidad” (Cadernos Literarios, FURG, Rio Grande, V.5, p.11 - 16, 2000), ¢
atualmente coordeno o projeto 4 viagem na narrativa latinoamericana contem-
poranea , dentro do qual continuo o fio deste cronotopo-metafora no resto da
narrativa carpentereana

6 Ver o ensaio de Sergio Chaple La primera publicacion de Alejo Carpen-
tier (1993).
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XVI, francés no X VII, cruzado no XII, e norte-americano que vai
para as guerras mundiais no XX. E o terceiro relato, E/ camino
de Santiago, narra o perpétuo itinerario Europa-América-Europa
dos sonhadores de El Dorado, através da historia de Juan de Am-
beres, um soldado espanhol que, fazendo o caminho de Santiago
de Compostela, abandona a rota iniciada pelos contos de um in-
diano charlatdo e parte para o Novo Mundo com a idéia de fazer
fortuna. L4 fracassa e regressa a Europa, para contar a um novo
Juan as maravilhas da América e o entusiasmar a viajar.

O modelo do relato de viagem, como se podera ver, é
recorrente de maneira especial nos trés textos. El camino de San-
tiago adota a estratégia classica do itinerario ao estilo de uma
moderna picaresca; Semejante a la noche se constroi como via-
gem no tempo historico; e Viaje a la semilla desenvolve a in-
versao ironica do modelo classico do Bildungsroman, toda vez
que a viagem subverte o tempo da biografia e a aprendizagem.
Esta centralizacdo da viagem como principio compositivo, gera
motivos como o regresso, o caminho e o peregrino; unidades sig-
nificativas de extraordinario valor cosmovisivo neste tema que
nos vem ocupando.

Logo veremos reciclar o motivo nos romances Los pasos
perdidos (1953), El siglo de las luces (1962), Concierto Barroco
(1974), La consagracion de la primavera (1978), y El arpa y la
sombra (1979)".

Contudo quero centralizar minha atengdo no romance de
1953, Los pasos perdidos, no qual creio encontrar chaves funda-
mentais do desenvolvimento do pensamento carpentereano em
torno da viagem como espago de reconhecimento identitario e
sintese transcultural. Nessa experiéncia parecem concentrar-se

7 Tomo os textos nos quais a viagem ¢ eixo absolutamente central. Em outros
romances e relatos do escritor cubano o motivo pode aparecer com freqiiéncia
como motivo tematico, mais aqui so trato aqueles textos nos quais a viagem €
cronotopo estruturante da ficgdo, proceder de composicéo narrativa.
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as principais idéias do escritor em torno do tema do tempo e da
identidade humana, os quais vemos desenvolverem-se nos rela-
tos da época, e também nessa experiéncia aparecem temas e pro-
cedimentos que anunciam os romances escritos posteriormente
a 1959.

Los pasos perdidos se gera precisamente ao calor de uma
viagem do romancista pelo rio Orinoco, e resgata a nivel ficcio-
nal muitos dos momentos daquela aventura, segundo conta Hi-
lario Gonzalez®, seu acompanhante na memoravel viagem.

Narrado em primeira pessoa, Los pasos perdidos relata
o itinerario de seu protagonista, que sai da Europa em direcdo
a América com a encomenda de rastrear formas primitivas de
alguns instrumentos musicais que sobrevivem na América. Esta
razao leva-o a navegar o Orinoco em uma apaixonante aventura
temporal, pois enquanto seu tempo cronoldgico avanga, vive a
experiéncia de estados cada vez mais primitivos de vida, nos
quais vai lentamente reencontrando suas capacidades criadoras.
Sua ilusdo tem fim quando, a procura de papel, retorna a civili-
zagdo e, finalmente, n3o consegue mais encontrar o caminho de
regresso a selva.

Nesta rapida apresentacdo, é possivel precisar varios es-
tratos temporais no romance: um tempo fabular que transcorre
nos limites de uma viagem (Europa-América-Europa), e que
dura, segundo nossa convencional medi¢do, alguns meses; um
tempo historico referencial mais ou menos reconhecivel em to-
dos os estados que o protagonista visita e que ¢ de natureza in-
versa ao fluir convencional; ¢ um tempo da narragdo que reduz
no ato da escrita de um diario ou cronica a aventura espiritual e
fisica desta viagem.

8 Entrevista aberta a Hilario Gonzalez, Diretor do Centro Nacional da Musica,
durante a I Jornada de Estudios Carpentereanos, Museo Histdorico de Santa
Clara, Cuba, Dezembro, 1987.
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Desta maneira, no presente da enunciagdo, ficam reduzi-
das duas temporalidades de natureza inversa: um tempo que anda
com as cronologias, o0 que traz consigo o protagonista europeu;
e um tempo inverso as cronologias, o do mundo americano que
ele vai percorrendo até chegar ao Vale do Tempo Detido, como
ele mesmo o batiza.

O romance utiliza assim procedimentos de redugdo e si-
multaneidade temporal, com a intencdo, talvez, de desvendar o
carater relativo do tempo em um sistema de referéncias conven-
cionais, equiparando num mesmo nivel narrativo duas instancias
aparentemente contrapostas diante da 16gica ocidental.

A redugdo, como sabemos, consiste em limitar ao maxi-
mo o tempo narrado, de forma que o romance nao abarque anos
ou vidas inteiras, mas horas, ou no maximo, dias; deste modo, o
que dura ndo ¢ a historia contada, e sim o relato desta historia. No
caso de Los pasos perdidos, o presente do contar contém tempo-
ralidades diversas sob seu dominio metatextual, € em conseqiién-
cia, a redugdo temporal correlaciona, sem hierarquias, nogoes
aparentemente excludentes segundo uma percepgdo estruturada
e taxonOomica do tempo, potencializando a presenga plural de
tempos num mesmo nivel. Assim ativa-se narrativamente aquela
metafora carpentereana de América como grande maquina do
tempo, onde o homem primitivo pode dar a mao a outro que vai
ao cosmos, ¢ se mobiliza a idéia de persisténcia de todo passado
em qualquer ato presente, topico este de singular recorréncia no
universo artistico do novelista.

A redugdo temporal, como se v€, garante em Los pasos
perdidos a metatextualidade e esta, por sua natureza, gera certa
condi¢@o hibrida na escrita, pois ela permite a coexisténcia de
duas dimensdes temporais num mesmo ato enunciativo: no nivel
presente da memoria e no do contar, coabitam o tempo do con-
tado.

Por conseguinte, a construgdo do sujeito que enuncia o
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relato também revela hibridez em sua configuragdo narrativa. Se
pensarmos que a polifonia do enunciado se manifesta na criacao
de varios enunciadores, que sem se excluirem nem cederem tur-
nos, assumem a um so tempo a enunciagao, estaremos de acordo
em considerar a natureza polifonica de Los pasos perdidos, toda
vez que a perspectiva de um narrador protagonista, que conta a
partir do presente da enunciagdo, envolve constantemente vozes
e visdes do universo contado, para misturar-se a voz enunciadora
do relato num discurso hibrido.

Esta mistura da enunciagdo € o trago que com mais for-
¢a Irlemar Chiampi (1983) distingue no texto realista maravil-
hoso que, como assegura a autora, supera o carater monoldgico
da ficcdo ao problematizar sua enunciagdo e quebrar a idéia de
uma consciéncia narrativa Unica ¢ totalizadora. O texto mimé-
tico, habitual em nossa narrativa do século XIX e das primeiras
décadas do XX, ocultava a voz geradora do discurso; o texto do
século XX, ao contrario, busca explicita-la em seu carater prob-
lematico e heterogéneo, o que levara, além do mais, a instaurar
em nosso discurso ficcional um sujeito de identidade sumamente
complexa.

Se com Paul Ricoeur (1987)° tentamos ler um sentido
na estratificacdo temporal em Los pasos perdidos, veremos que
o texto atende, em primeira instdncia, a uma localizagdo fabu-
lar dos fatos narrados em uma rede cronoldgica que se adapta
a representacdo convencional que o homem faz do tempo. Em
um segundo nivel, encontraremos um tempo apelativo a reversao

9 Na dindmica de uma moderna hermenéutica e invertendo o modelo fenome-
nologico heideggeriano, Ricoeur mostra que em todo relato ha um escalona-
mento de organizagdes temporais nada linear, que vai desde a representagdo
mais comum e exterior do tempo, o da sucessdo, cronologias, datas, ¢ as marcas
temporais (intratemporalidade), até um estrato profundo, unidade plural de pas-
sado, presente e futuro, onde se pode acessar as marcas mais profundamente
humanas da temporalidade. Remeto a seu livro Tiempo y Narracion (1987).
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historica e, em um terceiro nivel, de forte sugestdo metaforica,
um estrato onde se podem sintetizar todos os tempos possiveis,
passado-presente-futuro, em uma dimensao que apaga toda marca
cronologica e se afianca em uma nogao maitscula e integradora,
expressao maxima do mais auténtico sentido da temporalidade
de nossa América. Esta dimens3o marca sensivelmente a orien-
tacdo cosmovisiva do texto e envolve uma concepgao autoral em
que o tempo ¢ muito mais que sucessao e cronologia, mais que
soma linear de ontem, hoje e amanha. Com aguda visdo, Julio
Le Riverend (1988) aprecia essa natureza plural e conflituosa do
tempo em toda a praxis artistica de Alejo Carpentier, premissa
imprescindivel para uma cabal compreensao de sua consciéncia
historica.

A analise de Le Riverend aplana o caminho para a inter-
pretagdo de Los pasos perdidos, romance onde coabitam tempos
de diferentes naturezas, plurais e complexos em sua expressao,
legitimando uma dimensdo na qual passado ¢ futuro habitam
toda atitude humana do presente, e o tempo da América revela-se
como origem, matriz incontaminada, plena possibilidade de to-
das as temporalidades reconhecidas pelo ocidente, como j4 havia
afirmado o romancista em sua conhecida cronica de 1948 quando
visita a Gran Sabana venezuelana:

El tiempo estaba detenido alli [...], desposeido de todo sentido
ontologico para el hombre de Occidente [...] No era el tiempo
que miden nuestros relojes, ni nuestros calendarios. Era el
tiempo de la Gran Sabana. El tiempo de la tierra en los dias del
Génesis (Carpentier, 1976, p.270).

Esta no¢do ecuménica do tempo como sintese, ¢ ex-
pressiva de um universo simbdlico em que o tempo historico e
o tempo mitico ndo conseguem legitimar fronteiras. Carpentier
assume em sua obra a temporalidade do mito, como expressao
auténtica de uma identidade'’, o tempo do mito, como contrapar-

10 Este interessante modo de entender a temporalidade do mito, inti-
mamente ligada a temporalidade historica nos textos de Carpentier, ja tem sido
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tida de uma concepgdo unidirecional e falsamente progressiva
do movimento temporal, como no¢do que admite a experiéncia
plural e heterogénea do suceder, e que nao distingue hierarquias
entre passado, presente e futuro.

Por este caminho ¢ possivel conjeturar que tenha encon-
trado nos mitos ¢ cosmogonias amerindias e africanas uma in-
teressante dimensdo para pensar um modelo de representagdo de
nossos cronotopos alheio a representagdo ocidental do tempo e
0 espago, uma maneira de entender o tempo enraizada em con-
cepgoes nas que, como explica Octavio Paz, “el futuro esta en el
pasado y ambos en el presente” (1974, p.79).

No entanto, este modo de entender o tempo nao anula
o mundo das cronologias. O mais original no texto talvez seja,
precisamente, o fato de que ambas nog¢des nao se excluem; ao
contrario, convivem numa expressao integradora. A legitimacao
de um cronotopo situado nos intersticios de dois mundos, onde o
personagem ficara no final de sua aventura, pode confirmar esta
idéia.

Quando impossibilitado de regressar a selva, porque o
rio cresceu e apagou os sinais de entrada, e também inconfor-
mado com a pena de voltar a civilizagdo, o musico afirma: “yo
vivo aqui de transito, acorddndome del porvenir...porque mi viaje
ha barajado, para mi, las nociones de pretérito, presente, futuro”
(p.287). Carpentier esta postulando um lugar num terceiro espa-
¢o, entre-lugar que na alteridade nao desconsidera o universo das
marcas fechadas, nem exclui uma percepg¢do do tempo diferente
das cronologias.

Chegado este momento da aventura espago-temporal do
personagem, confirma-se que ja ndo ha tempo nem lugar fixos
que integrem as partes perdidas (ou quem sabe reencontradas)

estudada. Ver particularmente o livro de Roberto Gonzalez Echevarria: Historia
y ficcion en la narrativa hispanoamericana (1984).
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deste homem. Apenas no caminho foi possivel a utopia da pleni-
tude, somente no caminho € possivel a busca de uma identidade.
Por isso me pergunto se sdao exatamente perdidos os passos do
viajante e se ndo ¢ o titulo uma inversdo ironica do destino do
heréi protagonista, espelho significativo do peregrino que sem-
pre foi o proprio Alejo Carpentier.

Sabemos que o cronotopo narrativo de viagem é modelo
habitualmente associado a busca de identidade, na medida em
que o itinerario conduz o heroi a certo reconhecimento do mundo
e de sua imagem nele refletida. No modelo candnico, a viagem
articula a historia narrada em torno do deslocamento espago-
temporal do protagonista, e os eventos narrativos sucedem-se
em virtude desse movimento. No romance antigo, acentuava-se
o movimento espacial ¢ o suceder dos dias, mas com o tempo a
viagem passa a ser signo metaforico, e apresenta-se entdo como
simbolo do transito pela vida, itinerario em que os herdis, como
no relato de aprendizagem, aperfeigoam-se ¢ modelam-se espiri-
tualmente. Sob esta tipologia narrativa, o romance marca topo-
logicamente espacos como o rio ou o mar, que adquirem valor de
icone metaforico, pois remontar o rio ou atravessar o mar remod-
ela essa viagem pela vida e sua aprendizagem. Assim também
apela ao “tempo de aventuras” (Bakhtin, 1986, p. 272) que, como
se sabe, diverge do nosso sentido de sucessdo e cronologia, ndo
tem a duragdo elementar bioldgica, ndo faz referéncias explicita-
mente reconheciveis na série historica e mobiliza a heterotempo-
ralidade causal e a simultaneidade.

Com Los pasos perdidos assistimos a uma original vari-
ante desse cronotopo. O romance recorre a adicdo como principio
estruturador da fic¢@o e ao paradigma do itinerario para organizar
a fabula narrativa. Nesse sentido, reedita o modelo classico em
suas principais arestas: apela ao “tempo de aventuras” validando
a heterotemporalidade em relagdo oposta a logica cronologica,
tende ao cruzamento das séries temporais e espaciais de tal modo
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que “vemos” o movimento temporal justamente nas mudangas
espaciais e, além disso, pde em funcionamento motivos de no-
tavel significagdo identitaria como o regresso e o caminho, com a
conseguinte imagem do peregrino, figura de extraordinaria recor-
réncia na obra carpentereana.

Como nos relatos de viagem, em Los pasos perdidos seu
protagonista escreve um diario, ou faz apontamentos datados
do maravilhoso mundo que vai descobrindo, de modo que o ro-
mance engloba metaficcionalmente estes relatos em sua estrutura
maior de itinerario, € ¢ possivel até conjeturar que estes escritos
sejam o romance que estamos lendo. Além disso, o protagonista
¢ musico, e escreve uma peca que, curiosamente, baseia-se na
Odisséia, em evidente reflexo especular e premonitério de seu
destino, ao considerar que a estrutura em abismo que se abre com
a representacao da criagdo, funciona como espelho interno que
reduplica significativamente a historia contada.

Desta maneira, a escrita adquire pouco a pouco uma ex-
traordinaria centralidade no romance. A angustia da criagdo, a
afasia verbal, a luta para transformar um texto em uma obra que,
como afirma o personagem, ¢ algo que vai se construindo em
seu espirito (p.240), ocupam o lugar de fio condutor da ficcao,
entrelagando-se entdo a viagem com o Kiinstlerroman e o Bil-
dungsroman.

De modo significativo, Eliane A. Campello em seu ex-
celente estudo sobre a natureza do Kiinstlerroman (2003, p.29),
associa a narrativa de artista aos modelos de viagem e de apre-
ndizagem, considerando que na viagem o artista percorre o
caminho da criatividade, e portanto este se revela como processo
de formacao de um espirito artistico e de uma obra. De maneira
analoga, em Los pasos perdidos a viagem faz nascer uma obra;
o contato com a América e a virgindade de seu mundo devolvem
ao artista o dom da criagdo, porque América ¢ a imagem po¢-
tica, no entanto a obra estd em seu espirito ¢ quando pretende
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textualiza-la choca-se com a realidade de que naquele universo
incontaminado falta papel, veiculo que entroniza o mundo da lei.
Com certeza, a busca de papel € o ato que o aliena e o devolve ao
ocidente, sem possibilidade de regresso. Ironicamente a imagem
ird conduzi-lo ao caminho da identidade, na medida que a escrita
aliena-o.

Como vemos, € no caminho ¢ no processo de criagdo
que o artista-viajante encontra chaves para explicar-se, somente
nesse espago intersticial é possivel ir ao encontro de uma iden-
tidade, porque tanto na viagem como na criagdo, a realizagdo
humana consuma-se justamente no processo, no andar. E nesse
lugar fecundamente intermediario, nesse terceiro espaco, que o
homem reconhece a sua grandeza. Assim homens no caminho
serdo os preferidos do narrador cubano, sempre que o discurso do
viajante € depositario de um conhecimento adquirido no andar, ¢
a experiéncia historica, ¢ a busca, e ¢ também a unica possibili-
dade da utopia.

I

Como conclusdo, gostaria de retomar aquela idéia ini-
cial quando afirmei que o modelo narrativo da viagem, na sua
condi¢do intersticial, revela sempre formas de representagao al-
heias a l6gica ocidental. Volto sobre ela porque precisamente Los
pasos perdidos evidencia em sua modelagdo artistica essa outra
logica que legitima o entre-lugar, rico espaco intermediario, par-
adoxal, e de transito que constitui o perfil da América.

Sabemos que a imagem do viajante ¢ referéncia impre-
scindivel quando se tenta dar uma defini¢do de América, e o que
¢ um romance como Los pasos perdidos sendo essa tentativa
de definicao? De viajantes tem sido feito nosso perfil mestico
quando, tentando recompor fragmentos de outros imaginarios,
o homem itinerante reproduz outros cronotopos culturais nesse
espago de encontro que é a América, ao passo que incorpora ao
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seu universo coordenadas deste mundo. Assim o viajante fixa um
espaco de mediacdo, que Carpentier, com extraordinaria origi-
nalidade, consegue tematizar em seu romance de 1953 e, além
disso, focalizar toda a estratégia comunicativa e de composi¢ao
sob essa percepcao do sujeito migrante, de natureza hibrida.

Com razao se tem dito que Los pasos perdidos ¢ o re-
lato da América por exceléncia, e certamente se pode assegurar
que em sua condicdo poética ha uma definicdo de América em
seus contextos humanos, fisicos e culturais. América poderia ser
lida, em primeiro lugar, como o reino dos passos recobrados, se,
num jogo irénico com o titulo do romance, interpretarmos o des-
tino de seu protagonista. Para ele o continente ¢ a integragao, o
reencontro com um lado perdido de sua existéncia e é, em seu
fracasso, o éxito do auto-reconhecimento. Os passos, falsamente
perdidos, sdo os passos do reencontro com uma identidade, e a
América apresenta-se a ele, entdo, como o caminho, Unico es-
paco das utopias possiveis.

No entanto, lendo o romance de Carpentier, este conti-
nente também revela-se como a imagem indizivel, pois em sua
virgindade esta a epifania das formas puras. A viagem do person-
agem artista permite-lhe recuperar o dom da criagdo no contato
com uma América cada vez mais primitiva e incontaminada, dom
que como sabemos ndo passara de ser pura percepcao da imagem
poética, revelacdo impossivel de veicular, pois, na verdade, a
obra esta ante seus olhos e escrevé-la sera sempre ato impos-
sivel. Em tdo agonizante vivéncia, o personagem reeditara aquela
experiéncia dos primeiros cronistas incapacitados de nomear um
mundo, e transitard pelo caminho da criag@o para concluir que a
América, como a arte, habita na grandeza de seus siléncios.

E finalmente, outra leitura pode-se aduzir do texto car-
pentereano: a de uma América imagem do porvir, pois s6 no por
vir esta o intacto e o reino do incontaminado, segundo expressa
0 proprio personagem apoés sua longa aventura. Quando nos mo-
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mentos finais do romance o personagem confessa que somente
acredita “ en el presente de lo intacto, en el futuro de lo que se
crea de cara a las luminarias del Génesis” (p.287), coloca-nos
diante da certeza de que a América é o comego dos tempos, nao o
comego liberado da historia, falso mito que o romancista rompe
quando assegura que o gé€nesis e o futuro olham-se no espelho
destas terras americanas, mas sim origem carregada de histori-
cidade.

Desta maneira génesis e futuridade definem-se, para o
romancista cubano, como os dois grandes tempos do nosso con-
tinente, ¢ a viagem o segmento que os une. E nessa viagem que
hao de se encontrar, para Alejo Carpentier, os passos certeiros no
longo caminho da busca da identidade.
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