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ABSTRACT

The purpose of this text is to comment the meanings that History and Literature
have in the 7rés Tristes Tigres novel. References to Havana in the late fifties are to be
taken as a support.

RESUMO

Meu objetivo neste texto é comentar os significados que a Histdria e a Literatura
possuem no romance 7rés Tristes Tigres. Usarel como base de controle as referéncias a
Havana da segunda metade dos anos cingtienta.

O problema da reflexdo sobre as formas lingtiisticas ¢ que o poder
de constituicdo das proposi¢des ndo ¢ sempre suscetivel de reflexio.
Wit e Kant ja sabiam de sobra, ou seja, regras nao identificaveis, as quais
a fun¢do ordenadora (o pensar) ndo tem acesso, mas sé a intuigio.
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Narrativa informada pela filosofia da linguagem, Trés Tristes
Tigres, de Guilhermo Cabrera Infante, lanca mio de metaforas do espaco
contemporaneas aos proprios significados para tratar deles. Sentido e/
ou significado completamente contextualizados tornam ultrapassada a
referéncia a um objeto absolutamente concebido.

Trés Tristes Tigres € a consciéncia possivel de Havana nos anos
cinqilenta. O uso lingiiistico dos cubanismos, ao invés das determinagdes
universalizantes, plasma imagens projetivas e ndo cdpias de uma realidade
evanescente. Dai os jogos de palavras (palindromos, trava-linguas,
justaposi¢des) ou a alternancia das perspectivas, os heteronomos, os
duplos, as descrigoes detalhadas.

O romance de Infante esta cheio de alusdes (Batista, Sierra
Maestra, Estados Unidos de América). mas ¢ sobretudo o registro de
Cuba ¢ de Havana nos anos cinqiienta. A cena inicial do prologo no
Tropicana e as trocas de pontos de vista no capitulo dos estreantes
(cantora de boleros, roceiro, fotdgrafo, publicitario, mulher do coronel,
criangas, a dangarina e sua amiga) sao leituras de Havana que continuam
em “A casa dos espelhos™ e acabam por contrapor-se, no seu conjunto,
as visoes do casal de turistas americanos em “Os visitantes™.

Ocorreu-me que escrever Historia € sempre como recordar. Para
Silvestre, um dos narradores de Infante (e, arrisco, seu alter ego), o
historiador precisa do olhar do cinema e do olhar da lembranga. O primeiro
produz um registro compreensivo, pormenorizado, dirigido, sobretudo, por
paixdo gravadora. A Historia, a Literatura e o cinema sdo produtos de
consciéncias que experimentam as coisas imaginando que elas podem,
de alguma maneira, ser recuperadas. Historiadores, cineastas e literatos
sdo adeptos da evocagdo.

O olhar da memoria, no entanto, é o mais importante. Para todos
eles, a memoria € vasta, profunda, eterna ¢ vem em ondas sucessivas,
mcessantes, como o mar. Mas ¢ também invencdo, construcdo, escolha.
No entanto, existe um terceiro limite para a evocagdo. A vertigem da
memoria, essa sensacido de queda iminente, essa viagem brusca, insegura,
essa aproximacgdo de dois planos pela possivel queda violenta: os planos
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reais por uma queda fisica, vertical e o plano da lembranga pela queda
horizontal, imaginaria.

O pano de fundo da discussdo sobre a memoria € o tema da origem.
Sabemos como a questdo da identidade permeava o ambiente cultural
cubano dos anos cingiienta: busca dos signos constantes da tradicdo
cubana nas suas formas mais simples.

A prosperidade do centro turistico, a rica vida intelectual € o
espaco democratico anterior as ditaduras de Batista e Castro produziram
a busca de um espaco original cubano a partir do dialogo com as varias
experiéncias modernistas. Um horizonte cultural propicio a exceléncia
criativa e a afirmacgao de particularidades, a constante inovacgdo cultural
dos modermismos latino-americanos: historicismo e vanguardismo.

Infante denomina como “le1 de gravidade do tempo™ a experiéncia
da memoria violenta, “irreprimivel, abrupta, traicoeira e noturna e que
nos quebra a janela do presente como um relembrar ladrdo”. Essa
memoria € que apresenta o valor, a preciosidade da lembranca. Ela ¢
pesada e invasiva e por isso sustenta ¢ da sentidos. E principalmente no
plano da memoria mais que involuntaria, violenta, que todas as historias
poderdo ser contadas, apenas como instantaneas que invadem o presente.
Imagens sintéticas, condensadoras, paradigmaticas que, se captadas por
olhos apaixonados, podem compensar problemas de vista, como aqueles
que Silvestre possui.

Infante valoriza a memoria das criangas. Elas ndo tém os pudores
e preconceitos dos adultos, como os de Delia Doce (a tia de Cuba
Venegas, uma das cantoras de bolero de Infante) para quem Havana ¢
perniciosa, ou de Madalena Crus, a futura corista que pensa que Havana
¢ o lugar onde prima a vida. As criangas também carecem da revolta do
adolescente, ¢las entram em qualquer lugar, olham todas as coisas,
possuem poucos preconcertos.

Ainda a memoria dos adultos € a memoria da esposa do coronel,
que no diva confessa as taticas do marido (“o melhor ¢ ndo aparecer
muito para ter as maos livres”). E a memoria alegorica do publicitario
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Ribot que descreve o momento de pedir aumento de salario a seu chefe
como uma trageédia. Ou, a memoria do jovem interiorano engolido pelo
ambiente depravado que lhe oferece dados irreconhecivelis.

Tanto a escrita da Histdria apresenta aspectos performaticos,
quanto a obra ficcional explicita um certo carater documental. Dizer que
a Historia respeita a verdade por registrar documentalmente os fatos é
um desproposito, assim como acreditar na idéia de que a ficgdo nio é
registro. Sabemos que o valor cognitivo das narrativas esta em oferecer
uma conexado unitaria de mundos que seriam inacessiveis sem elas. Temos
na obra 7rés Tristes Tigres mais que um mosaico de Havana, a
universalidade de sua narrativa.

As 1magens da Marilyn Monroe ani, da tartaruga cantora de
bolero, dos homens rds da noite, “de la estrella, a cantora gigante, de
Rolando”, o malandro de terno de linho 100 por cento branco, de Alex
Bayer, aquele que sabe todas as historias de Havana, cruzam-se com
mstantaneos das grandes avenidas (Infanta. Carlos III, La esquina de
Tejas, Jesus del Monte, Malecor, LLa Rampa). dos bares (La Sierra, Las
Vegas, La gruta, Wacamba, Marakas, Las Cibelles, El Cuervo, La Zorra,
Eden Rock, o restaurante Humboldt, Flamingo Club, Buena Vista). Infante
fornece um mapa de Havana para orientagdo do eleitor. Esse cuidado
com a consulta quase desmente a adverténcia da nota que abre o livro e
avisa: “qualquer semelhanga entre a literatura e a historia € acidental
(...) os fatos sdo, as vezes, tirados da realidade, mas acabaram se tornando
Imaginarios”.

La estdao Bem1 Mor¢, a Radio Progreso. o Havana Yatch Club, o
Vedado Tenis, o Casino Espanhol, o Club 21, o Hotel Nacional, o Casino
Parisien, El Chor1, o Saint Michel. Mas ha sobretudo teorias: sobre Cuba
(a ndo habitavel, a terra do amor), o Brasil (a terra da miscigenacdo). a
noite de Havana (lugar de exercicio de zoologia), subdesenvolvimento (a
grosseria da imitagdo periférica), a cidade de Havana (pedago de selva,
miragem, fantasma, umidade, calor, turismo, jogo, da importagdo, da
contradi¢do e do ar fresco da noite), o cinema (a terra do mito), o espago
(validez da interdimensionalidade e referéncia combinatoria), cultura (a
mterrupgdo da felicidade).

O discurso meta-historico de hoje estabelece uma clara distingio
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entre objetividade e ficcionalidade. Objetividade esta ligada ao projeto
de auto-entendimento dos estudos histdricos como disciplina académica
¢ cientifica que apdia-se em evidéncias empiricas e reivindica a verdade.
A ficcionalidade chama a atengdo para o fato construtivo da escrita da
Historia: a descoberta da estrutura narrativa e dos procedimentos do
pensamento histérico destaca o papel das formas lingiiisticas e das
operagdes pocticas no processo de representacdo do passado. A Historia
¢ uma entidade cultural, um tipo de representagdo especifica do passado,
constituida por operagoes atuais. Entretanto, a narratividade ndo exclui
a experiéncia ¢ a evidéncia empirica. Mais que isso. a propria nogdo de
experiéncia deve ser ampliada no sentido da sua multiplicidade e
multidimensionalidade.
Infante parece nos alertar para isso.
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