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Obijects in this mirror may be
closer than they appear

Resumo

O presente texto € uma sintese de dois anteriores, 0 primeiro
acompanhou o projeto curatorial regional BordeCaribe, projeto
premiado na convocatoria publica do Ministério de Cultura de
Colémbia no ano de 2005, e o segundo foi escrito para o Il
Encontro de Geoestéticas do Caribe que aconteceu em Santa Marta
no ano de 2007. Neste artigo se aprofunda sem preconceitos na
rica producdo cultural e simbodlica do Caribe colombiano,
relacionando esta producdo ancestral e popular, que ocupa um
lugar central no Carnaval, com a arte contemporanea.

Palavras-chave: Caribe Colémbiano, Projeto Curatorial,
Carnaval

Resumen

El presente texto es una sintesis de dos textos anteriores, el
primero acompafié el proyecto curatorial regional BordeCaribe,
proyecto ganador de una convocatoria publica del Ministerio de
Cultura de Colombia en 2005, y el segundo fue escrito para el Il
encuentro de Geoesteticas del Caribe que tuvo lugar en Santa
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Marta en 2007. En este articulo se amplia la mirada sin prejuicios
hacia la rica produccién cultural y simbdlica en el Caribe
colombiano y da cuenta de como se relaciona esta produccion
ancestral y popular, en la que ocupa un lugar central el Carnaval,
con el arte contemporéneo.

Palavras claves: Caribe Colémbiano, Projeto Curatorial, Carnaval

Abstract

This text is a synthesis of two previous texts, the first was part of
the regional curatorial Project: Borde Caribe (Caribbean Edge),
winning Project of the public contest from the Ministry of Culture
of Colombia in 2005; the second, written for the Il Caribbean Geo-
aesthetics meeting held in Santa Marta in 2007. Those texts
widened a look free of prejudice toward the rich cultural and
symbolic production from the Colombian Caribbean and told how
this ancestral and popular production, where the Carnival takes
central place, is related with contemporary art.

Keywords: Colombian Caribbean, Curatorial Project, Carnaval

Marco barroco

Pensar en la regiéon Caribe de Colombia es pensar en el
territorio insular, continental y submarino, que representa casi un
tercio del pais que nos queda; La misma regién por donde penetrd
la conquista castellana. Esta presencia ha dejado una geografia
devastada por la introduccion de monocultivos y la necesidad de
pastos aptos para la ganaderia, que desde el siglo XVII, son
paraddjicamente simbolos de su “riqueza” econémica y son hoy a
la vez la causa de su grave crisis medioambiental, donde la erosion
y la desertificacion del territorio estan a la orden del dia, y son
elementos que dibujan el mapa/paisaje econémico de la region.
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La actual estructura de tenencia y propiedad de la tierra en
esta region tiene un origen ilegitimo: a partir de la expoliacion y
exterminio sistematico de la poblacion indigena nativa, se instaurd
la propiedad privada y se establecié un valor econémico del suelo,
por lo que grandes areas del mismo estdn en manos de unos pocos,
como una expresion de “feudalismo tropical”. Subsistieron
comunidades que sin embargo luchan, hoy amparadas por la
Constitucion nacional, como es el caso de comunidades negras e
indigenas, donde el Territorio es un tejido de ancestros unido a su
cosmogonia identitaria.!

Hoy entendemos que la razon de ser de la guerra intestina
de los Gltimos treinta afios ha sido el territorio, y aunque existen
dudas sobre como sanar las heridas vemos como se pretende
sabotear, para reducir con mezquindad y complicidad, los costos
de su reparacion; se comprende que los costos de la guerra, no se
pueden cubrir con la reparacion legal, porque precisamente ese es
el sentido de las guerras; de lo contrario hablariamos de una
negociacion, y muy seguramente a menor costo, aunque quiza asi
la guerra no sea un “buen negocio”.

La neutralizacion o emborronamiento de las sefias de
identidad regional?>, por efecto de la mundializacion de la
economia y la cultura, nos lleva a confrontar cierta medicién que
hacemos de nuestra actual produccion artistica con relacion a la
informacion que proviene de los circuitos artisticos
internacionales. Esta sugiere una perspectiva de cotejo entre lo
global y lo local, en una percepcion abierta (pero avisada) de la
relativa extension del arte como esfera creativa.

Desde hace algtin tiempo “el arte pas6 al campo ampliado
de la cultura del que la antropologia se pensaba que habia de
ocuparse” (FOSTER, 1997, p.1). Esta propuesta “ampliada” y
asumida “sin limites” permite observar nuestro conglomerado de
diversidades, como un archipiélago de culturas, que permanecen
unidas por el mismo territorio que las separa.
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Hoy en dia, nuevas formas de colonialidad cultural y
econdmica surgen en el paisaje vivo y mutante de la region, que se
expresan mediante estéticas propias, donde la movilidad de los
imaginarios culturales ha sido paralela a los desplazamientos
internos de las distintas poblaciones que habitan la regién, hasta
constituir un gran paisaje, con mucho parecido a una colcha de
retazos. Con una poblacion de 10.574.120 personas, segun el censo
de 2005, mayormente urbana y joven, que envejece y crece cada
dia, sobretodo por los desplazamientos de personas provenientes
del campo a las cabeceras municipales y departamentales de la
region; por ejemplo encontramos un numeroso grupo de personas
de la comunidad Zen( provenientes de San Andrés de Sotavento,
Cordoba, que trata de re-construir su resguardo en Cartagena; o
comunidades de palenqueros avecindadas en ciudades como
Cartagena, Barranquilla, Bogota o Caracas, entre otros casos. En la
actualidad el 82.7% de la poblacién vive en municipios localizados
a menos de 100 kilometros del mar; de esta poblacién el 35 % se
concentra en las ciudades portuarias de Cartagena, Santa Marta y
Barranquilla.

La regidon Caribe retne ocho entidades territoriales de
orden departamental, cuyo PIB per capita esta un 28% por debajo
del resto del pais; habria que preguntarse como dice Adolfo
Meisel, si la geografia desempefia algin papel en esta situacion
(ROCA y PEREZ, 2006) porque se trata de la region mas pobre de
Colombia y a la vez es muy rica en expresiones e historicos aportes
a la cultura nacional.

En ella no hay distancia entre el arte y la vida; se
confunden. Sin embargo la paradoja del discurso estratificado por
el poder excluye la “baja cultura”, como una expresion legitima,
justo cuando los estudios culturales y la concepcidn del arte como
campo proponen una mirada méas amplia, donde las précticas
vitales y algunas veces ancestrales que anteriormente no eran
reconocidas como expresiones artisticas propias, hoy no
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solo confieren un caracter vivo y un mayor interés a la cultura,
sino que se comprenden mejor en un contexto mas amplio.

Como dice Néstor Garcia Canclini, (2006, p. 37) cada
obra es el resultado del campo artistico, es decir, el complejo de
personas e instituciones que condicionan la produccion de los
artistas y median entre la sociedad y la obra, entre la obra y la
sociedad.

En la region necesitamos llevar el conocimiento empirico
y la abundante creacion espontanea hasta una reelaboracién
tedrica, que es necesaria para comprender la importancia de las
relaciones o mediaciones vitales que se negocian entre la cultura,
la estructura econémica y las dinamicas artisticas.

Cambiantes formas y plataformas de circulacion de la
produccidon de los artistas estan disponibles, donde se dan
influencias en ambos sentidos, en muchos casos el medio es el
mensaje, como diria Marshall Mc.Luhan, pero el producto final
siempre sera una nueva propuesta, que en manos de los creadores y
de los artistas, es un reto de transgresion permanente.

La regién es hoy una realidad hibrida y problemética de
gran riqueza y diversidad étnica y cultural, con més de siete etnias
y lenguas que han resistido desde el siglo XV el impacto de la
colonizacion, que hoy todavia se percibe en forma de tensiones
poscoloniales. Paraddjicamente la region del Caribe colombiano
presenta uno de los indices de ingresos mas bajos del pais y altos
niveles de corrupcién que se reflejan en la baja cobertura, la
calidad deficiente de servicios basicos y la crisis de los sistemas de
salud y educacion que la hacen el escenario ideal de luchas y
negociaciones violentas de poderes en conflicto.

En este contexto el ejercicio del arte y de las précticas
curatoriales se presentan como un reto para lograr establecer
puntos de encuentros que dinamicen la produccién cultural y
dialoguen con el contexto.
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El Proyecto BordeCaribe

BordeCaribe es un proyecto regional de curaduria para artes
visuales que propone desde la extension del campo del Arte y la
coincidencia en la ampliacién del concepto de la préactica curatorial,
un espejo para observar reflejos de los procesos del arte en la
region, y un espacio dindmico capaz de relacionar la formacion,
investigacion y circulacion.

Una rica produccion cultural espontanea que se desliza del
antiguo y excluido concepto de cultura popular hasta una nueva y
amplia concepcion del Arte. Lo popular estd presente en muchas
expresiones consideradas cultas en la region. Esta es una frontera
borrada que desdibuja el mapa regional.

La falta de politicas culturales y de una infraestructura
adecuada para la cultura, sugiere acciones orientadas desde la
curaduria, hacia la conformacion del campo artistico regional, que
dialoguen con aspectos estructurales del mismo en la bisqueda del
sentido del ejercicio del arte en este contexto.

El dialogo con la formacién, tanto espontanea como
profesional es fundamental en este proceso curatorial: La existencia
de la tradicién arraigada en la produccion artesanal que complace
identidades folcl6ricas de nosotros mismos, en una regiéon donde
hoy solo existen cuatro programas de pre-grado en artes visuales,
que ofrecen universidades publicas en Cartagena, Barranquilla,
Riohacha y Valledupar, contrasta con la emergencia histérica de
artistas que en muchos casos se han desplazado a otros centros y
han realizado aportes significativos en esos contextos. Proponemos
la recirculacion de obras de artistas de la diaspora en el Caribe
Colombiano, como una manera de “anudar orillas” de artistas
insulares en un archipiélago particular.

Desde 2004 se iniciaron con el acompafiamiento del
Ministerio de Cultura el desarrollo de procesos regionales de
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formacidén en educacion no-formal, que representd la creacion del
Laboratorio de Arte y Ciudad, con sede en la Escuela Superior de
Bellas Artes de Cartagena y los proyectos de Agenciamiento
Creativo, que han tenido lugar en Riohacha y Arjona (Bolivar).

La escasa produccion discursiva y la ausencia de critica
especializada, sefiala acciones importantes orientadas a la formacion
y fortalecimiento de este sub-campo: Un Seminario Regional de
Critica de Arte, a cargo de Natalia Gutiérrez apoyado por la Escuela
Superior de Bellas artes de Cartagena en 2004 y un Diplomado en
Critica de Arte a cargo de Eduardo Hernandez ofrecido por el
Instituto de Patrimonio y Cultura IPCC y Escuela Superior de Bellas
Aurtes de Cartagena entre 2005 y 2006.

El 1 y 2 de diciembre de 2005 se realizo el | Encuentro
Regional de Facultades y Escuelas de Arte del Caribe, como un
espacio de encuentro para revisar el estado del arte de la formacion
académica, formal y no-formal en artes, en un momento oportuno
para revisar la pertinencia de los programas que se ofrecen. Fue un
encuentro estratégico para conformar la Red de Facultades de Arte
del Caribe Colombiano, convocado por la Escuela Superior de
Bellas Artes de Cartagena.

Desde el mes de julio de 2005, los curadores Bibiana Vélez,
Kevin Power y Eduardo Hernandez, visitaron en dos oportunidades
cada ciudad capital de departamento, (con excepcion de San Andrés
y Providencia, que consideramos debe ser apoyado por el Ministerio
de Cultura en procesos de investigacion-creacion y generar un
proceso particular) donde se realizaron didlogos, visitas a talleres y
facultades de arte, revision de portafolios de artistas y conferencias
del curador Kevin Power en Valledupar, Santa Marta, Barranquilla,
Cartagena y Monteria. El 27 de octubre se inaugurd el 11° Sal6n
Regional en Valledupar y el 18 de enero de 2006 inicio su
itinerancia en Riohacha, recorrido que debe continuar por la region,
antes o después del Salén Nacional.
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Bordes, Limites, Territorios

Algunos de los conceptos mas cuestionados hoy son los de
Region y Territorio, que tienen origen en el natural sentido del
lugar®. Sin embargo una vision simple de Regién, borra aspectos
especificos de la diversidad cultural en pro de la llamada “cultura
regional”, donde expresiones particulares se invisibilizan en el
discurso de lo regional y lo nacional ejercido desde el poder.

Desde finales de la década del ochenta, la antropologia
post-moderna introduce el discurso paralelo sobre la relacion entre
cultura y territorio. Se hablé entonces del fin del territorio, como se
habia hablado del fin de los grandes relatos, el fin de la historia y el
fin del arte, no obstante el territorio es el espacio apropiado y
valorizado simbdlica y culturalmente por los grupos humanos. Asi
el espacio es la piedra angular del territorio y este es el resultado de
la apropiacion y valorizacion del mismo mediante la representacion
y el trabajo. A su vez el territorio esta constituido por tres
variables: la apropiacion de un espacio, el poder y la frontera. De
tal forma que el territorio constituye, en ultima instancia, el
envoltorio material de las relaciones de poder.

Profundas transformaciones se llevan acabo hoy en el
territorio del Caribe Colombiano: el cambio de una economia
agricola y rural a una economia marginal, industrial y urbana,
desplazamientos forzados de poblacion hacia las ciudades, que
confieren re-valoracion simbdlica y expresiva al territorio. Sin
embargo las identidades socio-territoriales persisten con
modificaciones. El territorio, que habia sido de interés solo para los
geografos, hoy lo es también para etndgrafos, socidlogos y cada
vez mas para los artistas.

En la region del Caribe Colombiano, el apego territorial
asume un valor simbolico-expresivo y una alta carga emocional,
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muchas veces sin pasar por la mediacion de la pertenencia a una
comunidad.

En los centros urbanos se expresa con mayor evidencia la
crisis del concepto de region, que ha dado lugar al concepto de
“anti-region”, entendida como “polo urbano del subdesarrollo” en
un contexto de pauperismo absoluto (espacios indiferenciados,
carentes de servicios y de vias de comunicacion) capaz de
amontonar todas las pobrezas.

Como todo territorio, la regi6bn es una construccién
resultante de la intervencién de los poderes econémicos, politicos
y culturales del presente o del pasado. No obstante la region es una
hipdtesis que necesita ser probada antes que ingresar datos para
estadistica.

Desde la curaduria BordeCaribe, observamos la regién
como una construccion cultural, donde interviene la regién
geografica, econdmica que puede coincidir o no con los limites. La
region es entonces el producto del medio ambiente fisico, de la
historia y de la cultura.

El Caribe colombiano es un contexto de contrastes, con
ocho departamentos que suman casi la tercera parte del area del
pais, reine la mayor extension de playas y areas marinas de
Colombia que contiene el mayor numero de espacios fronterizos
con paises de la cuenca del Caribe insular, con muchas diferencias,
etnias y culturas, es hoy un espacio de negociacion violenta de
poderes.

La violencia (en sus variadas formas) es un denominador
comin en gran parte de la produccion artistica nacional, que en la
region adquiere caracteristicas extremas, pero sin embargo
contrasta con la capacidad de burlarse de esa realidad que
apabulla.
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El Carnaval y sus manifestaciones populares

La actitud hacia lo festivo y su expresion ilustran y aportan
algunos rasgos para comprender la imagen del Ser Caribe pues la
fiesta es un escenario perfecto para la circulacion de imaginarios:
en la region abundan celebraciones diversas en las que se rinde
homenaje tanto al santo patrono como a la cosecha del producto
agricola o manufacturado, representativo de la localidad.

El humor y la picaresca; la capacidad hiperbélica y la
exageracion son fundamentales en la expresién de nuestro caracter,
rasgos que compartimos con el Caribe insular y continental, pero
gue al mismo tiempo nos diferencia. La Region del Caribe, que se
expresa por medio del uso que hacemos del lenguaje, la oralidad, la
literatura, la poesia, la musica, las artes visuales, la danza, el
folclor, y la artesania, entre otras practicas y expresiones; todas
tienen en comun la interaccion, la transgresion, la exageracion, el
didlogo critico con la realidad, y la capacidad de sintesis, lo que
sitla a estas manifestaciones en la cercania y vecindad del arte, que
logra en realidad acercarse a la vida misma.

El nombre del Carnaval deriva de las fiestas Saturnales
romanas que se celebraban en iguales fechas, con semejantes
alborotos y licencias populares. Estas fiestas de origen pagano,
resurgieron en ltalia durante la Edad Media, especialmente en
Roma y Venecia y luego se extendieron a otras ciudades como
Florencia, Turin, Niza y Napoles. En America Latina y el Caribe se
celebran en Rio de Janeiro, Salvador da Bahia, Buenos Aires,
Montevideo, y en todo el Caribe, especialmente en Puerto Espafia,
la Habana, y Barranquilla, que acopia influencias y desarrollos de
los mismos en toda la region, entre otras.

La fiesta es presidida por el rey Momo, hijo del Suefio y
de la Noche, divinidad de burla, que se mofa de las otras
divinidades, amo de la séatira hiriente, del sarcasmo cruel y de la
mas despiadada ironia. Momo se convirtié en el protector de
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todos los que se entregaban al jolgorio, al escandalo del vicio y a
los excesos.

En la region Caribe de Colombia, y especificamente en
Cartagena de Indias se crearon desde el siglo XVII los Cabildos de
negros; en un primer momento estos fungieron como enfermerias,
y se convirtieron en &mbitos de resistencia a la sociedad dominante
y en refugios de africania®.

El tambor, una de las primeras recreaciones a partir de
iconografias, se constituyd en una forma de comunicacién y en
lengua franca en los cabildos. Inicialmente anunciaba la muerte,
con el tiempo convoco a esclavos y libres inclusive al cimarronaje
y a diversas actividades. Los Cabildos fueron entonces, escenarios
tempranos de la génesis del sistema cultural del negro en la
Colombia continental.

Cuando los cabildos-enfermeria fueron reemplazados
como instancias de recuperacion de los primeros hospitales en la
ciudad, el cabildo-nacion (con el espiritu de las cofradias que
desde el siglo XII existia en Espafia y que cobijaban “naciones”
africanas y otros grupos), surgio en diversos lugares en Cartagena
de Indias, donde se destacaron los de Getsemani y San Diego.

Los cabildos en principio fueron centros de evocacion y
afirmacion de valores, expresiones linglisticas y gestuales,
imagenes, masica o culinaria. El sociélogo Aquiles Escalante Polo
sostiene que los cabildos de los negros bozales en Cartagena de
Indias constituyen el origen del carnaval en nuestra regién; el de
Barranquilla se ha convertido en el proyecto cultural de Colombia
mas grande y productivo, pues acopia esta expresion y otras del
folclor regional que se dan cita cada afio en esa ciudad.

Hoy, cuando estan vigentes la mayor cantidad de
mecanismos de control social, el carnaval representa uno de los
espacios mas interesantes para analizar, observar y comprender
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expresiones de libertad y trasgresion afines al espiritu de nuestras
gentes y cuando mas se pretende organizarlo y controlarlo, este se
reinventa para escapar al orden, lo que de otra forma seria su
transformacion en otra cosa, cuando no en su muerte.

La fiesta y sus repercusiones artisticas

La obra El Siempre Vivo de Carlos Restrepo, circula en el
Salén Regional como una accion parddica realizada por un artista.
Procede de la tradicion del disfraz de Carnaval del Caribe, que
durante 25 afios ha recorrido las calles de la ciudad de
Barranquilla, como una metéfora del renacimiento del hombre a
pesar de las adversidades, donde esta presente el humor, la ironia y
la exageracion propias del genio de nuestra gente. Una parodia de
la ultraviolencia donde el hombre recrea la realidad y se burla de
las adversidades.

Otra expresién espontanea de la cultura regional esta
presente también en la obra Historia De Sofia, del pintor
autodidacta, Alfredo Pifieres, quien ilustra la violencia implicita en
el abuso sexual infantil. Nicolas Camargo recurre al imaginario
popular y realiza una serie completa de pinturas donde retrata
Reinas de las probleméaticas comunes en la region.

Edgar Plata interviene con una tradicional cartilla de lecto-
escritura en su obra Lee Colombia, viaja por ella, donde
recontextualiza el aprendizaje en la Colombia de hoy, como una
expresion del dialogo acerca de la pertinencia de la educacion.

La obra de Andrés Castillo, Juegos de Guerra, cuestiona
la recreacion y la ladica en la educacion para la violencia, como un
juego de complicidades.

El trabajo es una fuerza que transforma la sociedad, en
nuestro contexto los indices de desempleo son alarmantes y el
trabajo informal resulta en extremo creativo. Es el argumento que
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emplea Rafael Ortiz con su obra El Trabajo informal es propenso
al ingenio, una mezcla de pintura, instalacion y accién, donde el
artista dialoga en forma alternativa, con aspectos propios de la
circulacion del arte. Este deslizamiento desde un tema definido en
términos de relacion econdmica a uno definido en términos de
identidad cultural es significativo (FOSTER, 1997, p. 177)

La region dentro de la constitucion politica del pais tiene
bien reconocida su vocacion turistica, que esta ligada a la ludica
del tiempo libre y representa el desplazamiento (temporal y
voluntario) de miles de personas, la reconocida industria sin
chimeneas representa mucho dinero dentro de la sostenibilidad
econdmica de la region, pero da lugar desde la marginalidad a la
generacion de trabajos informales que suplen otros servicios que
esa poblacion ndmada exige: El fotografo de playa, es uno de esos
trabajos ya tradicionales desde Uraba hasta el Cabo de la Vela;
Edwin Padilla Villa se apropia (en forma legal) de archivos
fotograficos de estos trabajadores de playa, que restaura, interviene
y clasifica por temas.

La informalidad es también un ingrediente que unido al
disefio industrial genera dindmicas de creacidn. Los disefios de
Gabriel Sierra van en contravia de las tendencias dominantes en el
mercado de objetos y se sitla mas cerca del arte. Sus propuestas
son registros fotograficos de los objetos para-funcionales que
disefia.

La propuesta de Gabriel Acufia dialoga con el disefio
grafico y la comunicacion visual acerca de la visibilidad del
trabajo informal de los recicladores de basura en las ciudades y
sefiala las rutas urbanas de sus desplazamientos.

La pertinencia con el contexto es evidente en la crénica
grafica del comunicador y fotografo Johnny Olivares, quien
registra para medios periodisticos sucesos cotidianos en la region:
atentados, asesinatos, desplazamientos y manifestaciones
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en contra de los largos racionamientos de energia que hacen las
compafiias multinacionales prestadoras del servicio. En tanto John
Cantillo realiza el seguimiento a estas manifestaciones hasta llegar
a los hospitales donde contacta a las victimas de la policia
antimotines y nos devuelve sus retratos gigantes que instala en
sitios publicos como evidencia de una lucha de poder desigual.

La situacion generada por la negociacién del Tratado de
libre comercio es visible en la propuesta Fast Track de Albenis
Mufioz, quien propone una accion documentada que circula como
el correo, donde denuncia las condiciones lesivas del mismo para
nuestro pais.

Wilger Sotelo, en Realidad y Contrarealidad, ilustra con
fotografias un inventario de armas que utilizan pandilleros de
zonas periféricas de ciudades como un catalogo que cuenta su
propia historia de violencia.

La recirculacion en la regidn de obras de artistas que viven
y trabajan en otras latitudes y circulan en circuitos internacionales
gue paradojicamente son desconocidos en su lugar de origen, es
también uno de los objetivos de la curaduria del proyecto
BordeCaribe. Alexa Cuesta propone una instalacién-accién en
tiempo real, Facsimil I, donde cuestiona el manejo del recurso
natural del agua que hacen empresas transnacionales, donde prima
un interés de lucro y un manejo del recurso natural como
mercancia, generador prospectivo de violencia. Una obra que nos
sitUia en el contexto poscolonial de hoy.

Oswaldo Macia fue invitado con la obra Vesper, una pieza
sinfénica adaptada para radio, compuesta por relatos narrados de
los momentos felices de mujeres, grabados en diferentes lenguas en
varios lugares del mundo. Esta pieza se escuché a través de una
emisora comercial, el Gltimo dia de exhibicién del Salon.

Los Grabados Populares impresos en periodicos de
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Alvaro Barrios han merecido reconocimientos internacionales pero
su circulacion en la region ha sido limitada; proponemos el Salén
Regional como un espacio propicio para su recirculacion en el
Caribe colombiano.

En el Caribe, el cuerpo y la gestualidad son expresiones
con gran carga expresiva y comunicativa que le hizo acreedor en la
década de los 90 a reconocimientos de expresiones performaticas y
de accidn, hoy el cuerpo ya no es solo sujeto que produce y que,
produciendo arte, muestra el paradigma de la produccién en
general, la potencia de la vida: En lo sucesivo el cuerpo es una
maquina en la que se inscriben produccion y arte (NEGRI, 1988, p.
73)

La propuesta Aprendiz de mutante de Efraim Medina
Reyes es un video que registra la transformacién del rostro del
escritor, realizada por un cirujano plastico que fue publicada con
sus impresiones y comentarios en una revista comercial de
circulacion nacional. La presencia de Efraim Medina confirma el
caracter integrador de las comunidades de artistas de la region,
donde tradicionalmente se borran las fronteras y la vida emerge
como el arte total.

La participacion del coredgrafo y bailarin Wilfran Barrios,
obedece primero a destacar la presencia afro-caribefia en este
contexto y segundo destaca la participacion de creadores
provenientes de espacios de formacién como el Colegio Del
Cuerpo, que desarrolla una gran tarea de divulgacion de la danza
contemporanea.

Alfonso Diaz Uribe, con Africa, una propuesta de
ensamblaje tridimensional y pintura, alude a la experiencia
violenta de la esclavitud y al desplazamiento forzado de diversas
etnias ascendientes de un gran nimero de nuestra poblacion.

Juan Carlos Davila presenta Rasgufio, una sutil pero
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dramética intervencion sobre el muro con ufias humanas, donde
alude a los peligros y a los miedos que nos acechan mas alla de las
paredes, a las amenazas externas.

La propuesta pictérica de Juan Carlos Guerra integra
aspectos, tematicas y estilos clasicos de la Historia del Arte a
soportes precarios que identifican la cultura del reciclaje en nuestro
medio.

El libro de las antenas es la propuesta que tuvo origen en
una investigacion sobre el ingenio popular para adaptar objetos
cotidianos como antenas receptoras de sefiales de television, un
reciclaje que expresa particularidades ordenadamente exhibidas
con la intervencion de Martin Martinez.

Las expresiones que provienen de etnias y culturas
diferentes, fueron vistas con especial atencidon durante el proceso
de investigacion, por esta razdn invitamos a Liliana Mejia, artista
de etnia Arahuaca a mostrar sus pinturas y dibujos recientes,
cargadas de signos y simbolos propios de su cosmogonia
particular.

En las obras invitadas a hacer parte de la curaduria
BordeCaribe, observamos el predominio el medio fotografico, bajo
distintos puntos de vista, donde la foto se despoja de tecnicismos y
se asume como registro, documento o evidencia de una realidad
gue nos compromete a todos.

En la Regi6n observamos también que los procesos
formales de formacion en artes se concentran en los centros
urbanos de mayor poblacién. En lugares mas distantes de la
geografia regional son notorios procesos emergentes y honestos de
la cultura esponténea, que aunque logra impactar en las ciudades,
todavia se percibe una “imagen Regional” llena de alusiones
folcldricas, magicas y miticas que reduce la imagen de la region a
una postal para el turismo.
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Consideraciones finales

En una aproximacion a la cultura en la Regién Caribe
colombiana, se observa que esta presenta procesos propios que al
ser mirados desde una posicion dominante darian como resultado
una apreciacién inexacta que no considera su natural diversidad y
riqueza creadora, sino que repite una posicion limitada y
excluyente que la continuaria catalogando como ingenua y de
caracter popular; propongo su observacion sin ese enfoque
jerarquizado de las artes, porque solo asi se puede apreciar sin
prejuicios su extraordinaria produccion simbdlica.

En una region donde el arte y la vida se funden, el
Carnaval es como una gran “opera” que activa todo un complejo
dispositivo festivo que hace visible lo que no esta usualmente a la
vista y permite su re-conocimiento. La funcion transgresora del
carnaval se acerca entonces a la funcion del arte en la cultura, en
donde al traspasar la frontera de la norma funda nuevas tradiciones
gue dotan de sentido al mundo y lo hacen comprensible.

La separacién del arte que se produce por la division entre
una alta y una baja cultura traslada a su campo una discusion que
emerge del discurso de la lucha de clases y excluye creativas
formas y expresiones, algunas veces de resistencia, que han
permanecido latentes bajo la corriente principal y excluyente del
arte contemporaneo.

Notas

! Los Zentes en el departamento de Cérdoba reclaman hoy 83.000
hectareas, ademas autonomia politica y control sobre su territorio, de
estas hoy solo poseen 14.000, que estan amenazadas en el conflicto y
mas de 30 de sus lideres han sido asesinados o desaparecidos. Ver
Revista Semillas n°® 26/27.

2«Toda “diferencia’ es producida socialmente, es portadora de sentido
simbolico y de sentido historico”. (ORTIZ, 2000, p. 43)

* La antropologia posmoderna introdujo un discurso paralelo sobre la
relacion
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entre cultura y territorio, evidente en la practica de los estudios
culturales. (GEERTZ y CLIFFORD, 1998)

* Aportes del negro a la cultura colombiana: Raices africanas y
visiones culturales. Publicacion digital en la pagina de la Biblioteca
Luis Angel Arango del Banco de la Republica. http:
Iiwww.banrepcultural.org/blaavirtual/  antologia/saga/sagal2  htm.
Busqueda realizada el 5 de septiembre de 2010
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