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Resumo | Este artigo apresenta alguns resultados da tese de doutorado “Luz e sombra: Lembrancas
e esquecimentos sobre a ditadura militar do Chile e do Brasil (1990-2018), cujo objetivo é analisar
a complexidade de implementacdao e manutencao de museus memoriais e propor uma reflexao, a
partir do estudo de caso do Museo de La Memoriay de Los Derechos Humanos sobre as potencialidades
e limites do imperativo ético-moral dessas instituicoes, que visa a educacao para os direitos humanos
e a nao repeticdo desses crimes no presente.

Palavras-chave | Museu de Memodrias. Chile. Ditadura. Direitos humanos. Dever de memoria.

Resumen | Este articulo presenta algunos resultados de la tesis doctoral “Luz y sombra: Memorias y
olvidos sobre la dictadura militar en Chile y Brasil (1990-2018), cuyo objetivo es analizar la complejidad
de implementar y mantener los museos memoriales y proponer una reflexién, desde el estudio de
caso del Museo de La Memoria y de Los Derechos Humanos sobre las potencialidades y limites del
imperativo ético-moral de estas instituciones, que apunta a la educacién para los derechos humanos
y la no repeticién de estos crimenes en el presente.

Palabras clave | Museo de la Memoria. Chile. Dictadura. Derechos humanos. Deber de memoria.

Abstract | This article presents some results of the doctoral thesis “Light and shadow: Memories
and forgetfulness about the military dictatorship in Chile and Brazil (1990-2018), whose objective
is to analyze the complexity of implementing and maintaining memorial museums and propose
a reflection, from the case study of the Museo de La Memoria y de Los Derechos Humano on the
potentialities and limits of the ethical-moral imperative of these institutions, which aims at education
for human rights and the non-repetition of these crimes in the present.
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Ao longo do século XX, inspirados pelo conceito ético e historiografico de “dever de
memodria”, foram criados museus memoriais como resposta as demandas de movimentos
sociais a favor dos direitos humanos e vitimas de atos de violéncia, em busca de responsa-
bilizacao, reparagao e concretizagao da justica transicional de passados reconhecidos como
sensiveis.

A experiéncia de rememorar passados compreendidos por parte da populagao
como traumaticos, foi definitiva para as reflexdes no campo da justica e dos direitos huma-
nos, e para o desenho de uma nova trama metodoldgica da pratica museal. O passado que
ainda se estende no presente desafia os paradigmas tradicionais de museus que se diferen-
ciam da forma usual de lembrar as glérias do Estado-Nacao ao longo do século XX, sobre-
tudo no continente europeu, para lembrar e ensinar sobre os horrores do Holocausto
nazista.

O dever de memodria remete a ideia de que memdrias de sofrimento e opressao
geram obrigagdes por parte do Estado e da sociedade, em relagao as comunidades portado-
ras dessas experiéncias e estabelece como um de seus principais imperativos morais: a luta
contra 0 esquecimento para que os eventos analogos simbolizados do passado nao voltem
a ocorrer presente.

Acerca dos museus memoriais, geralmente sdao espacos revitalizados e associados
a lugares onde ocorreram as mortes e tragédias, como campos de batalha, prisdes, fortes
de escravos e campos de concentracao. Na literatura, eles sdo normalmente identificados,
como definiu Macdonald (2009, p. 11) como “difficult heritages” ou “patrimonios dificeis” ou
“sitios de consciéncia”. Essas expressdes identificam o processo de recuperacao e patrimo-
nializacao de espacos de dor ao redor do mundo, com o objetivo de ligar o passado ao pre-
sente e a mem©ria a acao. Esses sitios, como explicou Meneguello (2020, p. 245):“ podem as-
sumir a funcdo de memorial ou de local de peregrinacdao com a finalidade de rememoracéao
coletiva e de reconhecimento de direitos e de reparacao”.

Desse modo, a aglutinacao dos dois conceitos (memorial e museu de historia), aju-
dou, segundo Sodaro (2018, p.226) a definir uma nova tipologia de museu, a qual assume
uma forma cultural “hibrida de comemoracao”:

Memorial museums are intended to be about both memory and thinking in the form
of historical understanding; they are also aimed at inspiring emotion and affective
responses and empathy. This is a broad man- date for any cultural institution; add
to this their focus on the most sensitive of subject matter and memorial museums
emerge as very complex institutions. In this final chapter, | would like to suggest a

few broad conclusions about the form that can be drawn from these five case studies
and reflected in dozens of other memorial museums around the world.2

Desse modo, as atrocidades elevadas nos artefatos materiais expostos nesses mu-
seus memoriais destinam-se a documentar o que aconteceu de modo a suprimir quaisquer

2 Tradugdo nossa: Os museus memoriais destinam-se a ser sobre a memoaria e o pensamento sob a forma de
compreensao histdrica; destinam-se também a inspirar emocoes, respostas afetivas e empatia. Esta é uma
data ampla para qualquer instituicao cultural; acrescente-se a isto o seu foco no mais sensivel dos temas e
0S museus memaoriais surgem como instituicdes muito complexas. Neste ultimo capitulo, gostaria de suge-
rir algumas conclusdes gerais sobre a forma que pode ser extraida destes cinco estudos de caso e refletida
em dezenas de outros museus memoriais de todo o mundo.
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esforcos para negar ou relativizar eventos ocorridos e ao mesmo tempo procuram contar a
histéria do passado de uma forma mais profunda e auto-reflexiva, tentando evocar a com-
paixao em seus visitantes.

Este foi o impulso inicial por tras da preservacao de campos de concentragdao como
“Auschwitz Birkenau” na Pol6nia e “Dachau” na Alemanha apos a Segunda Guerra Mundial, e
da criacao do“Espacio Memoria y Derechos Humanos” na Argentina, do“Memorial da Resistén-
cia”no Brasil, do“Museo de La Memoria y de los Derechos Humanos” no Chile e outros espagos
que se cristalizaram na forma de museu memorial para rememorar a experiéncia da ditadura
militar de seus paises ocorrida durante a década de 1960 a 1990.

Embora haja uma certa consolidacao nas missdes e objetivos dessas instituicoes,
residem também tensdes fundamentais sobre as expectativas em relacdo aos tempos passa-
do, presente e futuro mobilizados nas narrativas, seja pelo encontro de diferentes passados
partilhados ou pelas constantes atualizacdes de violéncias decorrentes desse passado que
se estendem no presente.

Acerca do tempo histérico, no caso especifico do Cone Sul, a impunidade da maio-
ria dos agentes de repressao dos regimes militares, garantida por mecanismos de transi¢cao
como a anistia® que concedeu perdao aos abusos cometidos por esses agentes, permitiu um
alto poder de barganha politica para os militares que continuaram nao sé ocupar espacos
do poder executivo desses paises, mas também a cometer atos de violéncia e abusos contra
sua populacao civil no presente.

Os caminhos eleitos pelos governos para condugao da nova democracia foram de-
terminados pela cupula militar e o apoio dos setores empresariais/politicos de orientacao
conservadora. Esses setores decidiram a favor da manutencao das politicas socioeconémi-
cas desempenhadas pelos ditadores e uma transicao gradual e com rupturas politicas con-
troladas, asseguradas pelo processo de autoanistia nos paises.

As praticas de tortura, que marcaram dezenas de milhares de individuos, assim
como o assassinato e o desaparecimento forcado que atingiram centenas — marcas terriveis
da ditadura, indeléveis e irreparaveis —, foram incorporadas pelas forcas policiais no presen-
te. Somos, deste modo, um continente que insiste no racismo contra seus povos originarios
e os descendentes dos negros escravizados e insistimos na coercao, tortura e principalmen-
te no sistema prisional como politica publica para coibir a violéncia.

Ou seja, como ponderou Sodaro: “essas novas formas memoriais e as expectativas
por memoria ali contidas, ndo raro, estdao em desacordo com a realidade do presente no qual
foram criadas” (2019, p.209).

Embora pudéssemos atribuir quase que automaticamente que esse cenario seja
resultado justamente do esquecimento do que representou o autoritarismo militar em mu-

3 As géneses das transicoes dos paises recém saidos da ditadura no Cone Sul foram marcadas pela aplicacédo
do mecanismo de anistia. As anistias concedidas na Argentina, Uruguai, Chile e Bolivia, exceto o Paraguai
que permitiram a exclusao de responsabilidade dos agentes de Estado que cometeram violagdes graves
como torturas, execucdes sumadrias e desaparecimentos forcados, ou que tenham dificultado os mecanis-
mos oficiais de apuracéo e esclarecimento dos casos de violagdes aos direitos humanos. No caso do Chile,
a anistia foi promulgada em 1978, concedendo seguranca juridica aqueles que participaram da repressao
entre 1973 e 1978, anos em que houve mais mortes e desaparecimentos no governo de Pinochet. Diferente
de outros paises que também promulgaram a anistia ao final do regime em negociacdo com a oposicao,
foram os préprios militares chilenos que decidiram e assinaram seu texto.
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seus ou em outros equipamentos de memoria, ha cidadaos que nao desconhecem a histéria
da ditadura, mas a veem como um periodo positivo para o pais e clamam pelo seu retorno.

Os dilemas do contexto do presente impulsionam desafios para definir as narrativas
museoldgicas nas exposicdes permanentes dos museus e colocam algumas questdes que
delineiam as decisdes institucionais sobre qual passado e presente deve ser iluminado no
espaco: quanto passado e futuro cabem dentro de um museu de meméria no presente? A
cultura memorial dos museus da ditadura deve se atentar a violéncia perpetrada no presen-
te? Como a musealizagdo das vivéncias traumaticas pode levar as sociedades a conclusao de
que certos limites ndo podem ser ultrapassados?

Tais questionamentos revelam disputas importantes pelo lugar da memaria da dor,
da contemplacao e da empatia na sociedade contemporanea e levam a esses lugares a bus-
car uma nova forma para pensar suas exposi¢cdes museograficas.

Desse modo, a proposta aqui é tracar algumas dessas urgéncias e as solucdes en-
contradas por essas instituicoes, a partir do estudo de caso do“Museo de La Memoria y de los
Derechos Humanos” em Santiago no Chile.

1 OS MUSEUS MEMORIAIS E AS DITADURAS MILITARES DO CONE SUL

A musealizacdo dos lugares de memaria no Cone Sul inclui a identificacao de espa-
¢os de repressao e geralmente seu processo é oriundo das pressdes exercidas por grupos
de direitos humanos e/ou por pessoas atingidas direta ou indiretamente pela repressao dos
regimes militares.

As iniciativas adotadas em um contexto que ficou conhecido como “Justica de Tran-
sicao™ foram baseadas na convic¢do de que o passado se comporta como um repertério de
exemplos sobre o que deve ser imitado e aquilo que nao deve ser repetido pelos cidaddos
no presente e no futuro.

Sabemos das especificidades de cada pais atingido em relacdo as instituicées das
ditaduras, das repressdes e das transi¢cdes e reconhecemos a quantidade significativa de
estudos sobre a tematica comparativa da regiao. No entanto, examinando mais de perto
esses desafios, é possivel encontrar sincronias, esses paises sao forjados e mantidos em sua
longa duracao da violéncia: pelo assassinato em massa, pelo racismo, aniquilacao da cultura
em um ciclo reiventado do horror e de uma forte resisténcia por aqueles que nao aceitam a
perpetuacdo da violéncia e aguardam por justica e igualdade em seus territorios.

Nao sao necessarios nimeros e tampouco comprovagao para assegurarmos que
a maioria das vitimas contemporaneas do poder publico desses estados continuam sendo
aquelas por motivos raciais, de género e de classe social. Sao cidadaos que vivem em con-
digcbes precarias, socialmente vulnerdveis e que continuam afastados da memoaria publica.

4 O conceito de Justica de Transicao# foi cunhado em 1991 pela professora de direito Ruti Teitel#, ao se re-
ferir aos processos de transformacdo politica e juridica nos contextos das “novas democracias” da América
Latina. Ele se baseia na presuncao de que o Estado Democrético de Direito ndo pode ser construido sobre
a impunidade de crimes praticados contra a humanidade. Esse sistema juridico foi desenvolvido no con-
texto da internacionalizacao dos direitos humanos e das mobilizagbes coletivas por parte de vitimas e dos
defensores de direitos humanos, cujos simbolos mais representativos foram os julgamentos de Nuremberg
e a Declaragao Universal dos Direitos Humanos.
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Conforme o argumento de Gagnebin (2006, p. 56), simbolicamente falando, é “como se hou-
vesse herdeiros de mortos que nunca existiram, que nao pertenciam aos vivos e nao podem,
portanto, pertencer hoje aos mortos”.

Assim, o embate irresoluto para as familias das vitimas da ditadura que continuam
com seus entes desaparecidos na democracia e, ainda, os grupos que continuam sendo mas-
sacrados pelo poder estatal em seu cotidiano colocam uma questao sobre até quando uma
aposta na memdria publica corresponde ao ideal da ndo repeticao. Essa angustia remete a
acoes e reacOes onde forcas desiguais se enfrentam no choque, nas tensdes e nas incertezas.

Os dilemas das diferentes temporalidades sobre a ditadura impulsionam, portanto,
desafios para definir as narrativas museoldgicas nas exposicdes permanentes de cole¢des
dos museus e colocam algumas questoes que delineiam as decisdes institucionais sobre
qual passado e presente deve ser abordado no espago. Como destaca Costa (2010, p. 416):

os museus enfrentam o desafio de incorporar outras temporalidades e, cada vez
mais, projetos de futuro que envolvam a mobilizacdo de memérias e patriménios
para, por um lado, possibilitar a percepcao de “futuros olvidados’, na feliz expressao

de Martin-Barbero (1999) e, por outro, a construcao de plataformas cooperativas
de acesso, producao e difusdo de saberes.

O passado da experiéncia da repressao e resisténcia normalmente elaborado nas
acoes museoldgicas, apresenta-se interposto a um presente inacabado e que esta se inscre-
vendo em um campo de batalhas de interpretacdes e lutas de sentidos; como uma busca
pela propria memoria no presente.

Acerca do tempo presente, segundo Pereira e Araujo (2018) tentando superar as
nocoes superficiais sobre o presentismo descrito por Hartog (2012), como uma experiéncia
do tempo em que o presente se impde como o Unico horizonte, portanto, “sem perspectiva
de futuro’, o que vivemos nao é apenas um presente alargado sem perspectiva de futuro,
mas, sim, um presente que é constantemente atravessado por futuros e passados que se
articulam de forma em constante atualizagao. Para os historiadores (2018, p.294):

O passado e o futuro atual ndo sdo consumidos apenas em funcao de um presente
estendido. A imagem de um “presente amplo” ou de um “presentismo” encontra na
temporalidade da decadéncia um parentesco evidente e nos ajuda a entender o pa-
radoxo de um presente ao mesmo tempo cheio de novidades e quase sempre vazio
de eventos. Por mais que as novidades se apresentem, sejam mesmo vindas do pas-

sado ou do futuro, elas ndo sdo capazes de refazer vinculos conjunturais, pois “nossa
atualidade” se atualiza (quase) exclusivamente em funcao da propria atualidade.

Neste sentido, pensar as narrativas das ditaduras militares desses museus, implica
em enfrentar um tempo com periodizagdes eldsticas, sobre um passado que tem tém fortes
efeitos sobre o presente e varidveis cuja especificidade é um regime de historicidade em que
os fatos e processos do passado interpelam as sociedades contemporaneas na construgao
de sentidos que continuam em disputa.

Em 24 de agosto de 2022 houve a “Conferéncia Geral do Conselho Internacional de
Museus” (ICOM), para pensar as praticas museais na contemporaneidade e para aprovagao
de uma nova definicdao de museu. A votacao foi resultado de um processo participativo de
18 meses que envolveu centenas de profissionais de museus de 126 Comités Nacionais de
todo o mundo. O novo texto diz:
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“Museu é uma instituicao permanente, sem fins lucrativos, ao servico da sociedade,
que investiga, recolhe, conserva, interpreta e expde o patriménio material e imate-
rial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus promovem a diversidade
e a sustentabilidade. Eles operam e se comunicam de forma ética, profissional e
com a participacdo das comunidades, oferecendo experiéncias variadas para edu-
cacao, diversao, reflexao e compartilhamento de conhecimento.”

Esta nova definicdao passa a reconhecer as historicidades nos quais se inscrevem
esses museus, considerando principalmente a participacao do publico na construcao de
suas acdes museoldgicas. A este tipo dinamica Frisch (1990) elaborou o conceito “shared
authority” para se referir a processos de elabora¢ao de conhecimento histérico nos museus
constituidos por “pessoas comuns” e o0 emprego de estratégias de mobilizacao social para
construir com seu publico a interpretacao e a leitura de seus acervos e cole¢ées, num movi-
mento colaborativo de reconhecimento mutuo.

Ainda sobre conceito de Frisch, sequndo Knauss (2018), esse processo inspirou os
debates da Historia Publica que coloca operacao historiografica pelo saber da disciplina em
relacao com publicos externos ao conhecimento da academia e poderia ser aplicado, como
pontua: “a relacao dos museus com seus publicos nao pode ser naturalizada e nem se resu-
me a neutralidade.” (KNAUSS, 2018, p. 144)

Essa nova definicdo, em certo modo, ajuda a definir as praticas museais dos museus
memoriais, que distinguem-se pelo acolhimento explicito das demandas dos movimentos
sociais e a conclamagao por mudancas no presente e por novos projetos de futuro.

Isso resulta admitir que ndo ha uma férmula para a representacdo das memorias so-
bre o trauma que ndo tenha como ponto de partida identificar os seus publicos e produtores
de conteudos do passado a fim de compreender suas linguagens e descobrir suas perguntas
do tempo em que vivem em articulagdo com o passado que se pretende iluminar. Nesse
sentido, a histdria publica e os museus memoriais da ditadura podem ser considerados ex-
pressées do mesmo movimento, e nao seria demais dizer que os museus se afirmam como
um universo de exercicio da histéria publica (SANTIAGO, 2016. pp.143-145).

1.1 MUSEO DE LA MEMORIA Y DE LOS DERECHOS HUMANOS: MUSEOGRAFIA PARA EL NUNCA
MAS

O MMDH foi inaugurado em Janeiro de 2010 durante uma ceriménia liderada pela
entdo presidente Michelle Bachelet e pelos ex-presidentes da republica Patricio Aylwin, Edu-
ardo Frei e Ricardo Lagos, membros da coligacao partidaria de centro-esquerda Concerta-
¢ao, a qual venceu Pinochet apés sua derrota no plebiscito de 1988.

O ato simbodlico simbolizou a consagra¢ao de um longo processo de reparagao rea-
lizada durante os governos dos presidentes da Concertacao e também ainstauracao de uma
narrativa oficial sobre a experiéncia ditatorial vivida no pais entre 1973 e 1988.

As medidas adotadas como resposta as demandas por verdade e justica, produziu al-
guns resultados interessantes de reparacao: indenizagoes, prisao de ex-torturadores, e recupe-
racdo de ex-centros de tortura. Embora os governos anteriores tenham realizado um processo

5 Tradugao nossa: autoridade compartilhada.
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de transicao a democracia, o processo de desativagao das estratégias de implantacao do terror
e as instituicoes que o produziam. foi executado paulatinamente e somente em parte.

Nao raro esses governos optaram pelo caminho da conciliacao e esquecimento da
barbarie a fim de reiniciar o projeto de pais. Esse caminho adotado contribui para uma con-
tinuidade na manutencao do medo, que tem sido transmitido através das geracdes e nao
marcou o fim das disputas sobre as construcoes de sentido sobre o periodo.

Ainda sobre a ceriménia, dois eventos chamaram a atencao da plateia: as vaias ao
entdo presidente da“Comissao de Alto Nivel” Mario Vargas Llosa, convidado especial da pre-
sidéncia, que tinha como objetivo realizar um projeto de museu da meméria no Peru. Llosa
havia recentemente declarado seu apoio ao candidato de direita e oposicdo a Bachelet nas
eleicdes presidenciais Sebastian Pinera, conhecido por ser menos entusiasta da implemen-
tacdo de politicas de memodria o que desagradou o publico presente.

O segundo ocorrido foi a interrupgao do discurso da presidente por Matias Catrileo,
membro da comunidade Mapuche que gritou por justica pelo seu irmao morto por um po-
licial durante uma a¢ao de despejo de terras na regiao da Araucania, durante o governo da
ex-presidente.

Poucas semanas depois, outros acontecimentos marcaram o fim do governo de Mi-
chelle Bachelet: o terremoto e tsunami de 27 de fevereiro de 2010, que deixou ndao sé um
saldo de destruicao e morte, mas também a interrupgao do recém inaugurado museu, devi-
do aos danos causados, especialmente no interior, como resultado da inundacgao derivada
da abertura de chuveiros automaticos de incéndio e da quebra de vidros e vitrines.

Todos esses sinais, simbolizaram o que seria a complexidade da implementac¢ao do
projeto e dos atores envolvidos.

As justificativas para a edificacdao do espaco estavam em andamento desde 2003,
durante o governo do presidente Ricardo Lagos, que recebeu o apelo para a construcao de
um lar permanente para arquivos e documentos sobre os crimes cometidos pelos agentes
do estado durante a ditadura militar, por uma coalizao formada de ONGs de direitos huma-
nos e organizagdes de familias e sobreviventes .

A proposta inicial de seu governo era criar a “Casa de La Memoria” para receber os
documentos reunidos por essa coalizacao de organizagdes, as quais seriam também as res-
ponsaveis pelo gerenciamento e execucdo do projeto. Entretanto, o financiamento estatal
nao ocorreu e um novo projeto foi reelaborado durante o mandato da presidente Bachelet,
apos sua chegada ao poder em 2006.

A presidente anunciou, no mesmo ano de sua posse, que a administracao do museu
seria de escolha do governo executivo e que os arquivos reunidos deveriam ser entregues
ao espaco para serem exibidos junto as informagdes coletadas pelas comissdes nacionais da
verdade: “Informe Rettig” (1991) e “Verdade e Reconciliagdo” (2002).

Maria Luisa Ortiz e sua equipe ficaram encarregadas pela formacao do acervo que
se constituiu como a base do futuro museu. A colecao® contempla desde arquivos institucio-

6 Catalogo de Fondos y Donantes. Museo de La Memoria y de Los Derechos Humanos. Disponivel em: https://
web.museodelamemoria.cl/sobre-las-colecciones/catalogo-de-fondos-y-donantes. Acesso em 20 de ja-
neiro de 2023. O acesso aos arquivos contidos no museu, assim como da “Fundacién Documentacién” e
“Archivo de la Vicaria de la Solidaridad', é regido por politicas que priorizam o apoio vitimas e suas familias
ou representantes que necessitem de informagdes ou documentagao para iniciar ou manter processos ju-
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nais de organizacdes dedicadas a defesa de direitos humanos, arquivos do Estado e docu-
mentos pessoais das vitimas de repressao, alguns dos quais declarados Meméria do Mundo
pela UNESCO.

Conforme relataram Hite e Collins (2009, p. 21) as associacdes protestaram
contra a decisdo do governo executivo e rejeitaram a versao de uma memoria oficial unifi-
cada pela voz do consenso em torno do roteiro politico-institucional conduzido pelos go-
vernos da Concertacién nos ultimos anos. Segundo as autoras, esta foi uma das primeiras
tensdes no desenvolvimento do museu. Como descreveram Hite e Collins (2009, p. 398):

O MMDH passa entéo, a ser visto como o projeto “definitivo” do governo de Bachelet
e como simbolo da politica de reconciliacdo da prépria“Concertacién’, que se dedica-

ra nos anos anteriores a resgatar a memoria da ditadura e a0 mesmo tempo evitar a
revogacdo da autoanistia e condenacdo dos militares (LAZZARRA, 2011, p. 63).

Para elevacao do edificio, foi feita uma chamada para concurso publico internacio-
nal de arquitetura como forma de apaziguar as negociagoes, tendo como vitorioso o escri-
torio brasileiro “Estudio América” do qual faziam parte Carlos Dias, Lucas Fehr e os chilenos
Mario Figueroa e Roberto Ibieta. Como mostra a Figura 1, se trata de um projeto monumen-
tal que busca representar a paisagem chilena, entre mar e montanhas, através de grandes
janelas semitransparentes na cor verde, coberto por uma malha de cobre, que flutua sobre
dois espelhos de dgua:

Figura 1. Entrada principal do Museo de La Memoria y de Los Derechos Humanos (Santiago).

[

Fonte: Fotografia Cristobal Palma (2011)”.

diciais para obter justica ou acesso aos beneficios das politicas de reparacao; também é dada prioridade
a estudantes ou académicos e investigadores que desenvolvam estudos sobre temas relacionados com a
histéria recente, bem como aqueles que desenvolvem projetos de educagao ou conscientizacao em torno
aos direitos humanos.

7 PALMA, Cristobal. Estudio Palma. Chile. Disponivel em: https://cristobalpalma.com/museo_de_la_memo-
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A montanha e o mar sao os limites naturais do pais e atravessam o pais de norte a
sul, apesar das diferentes paisagens existentes, a escolha desses elementos naturais serve
segundo justificativa dos arquitetos, para demarcar as caracteristicas do territério chileno.
Como explicam:“Um pais unico entre a cordilheira e 0 mar, um museu que pretende home-
nagear através de um olhar simbdlico, estes dois biomas determinantes da geografia chilena
inscritos na alma do seu povo (ESTUDIO AMERICA, 2007).

Além disso, foram considerados painéis laterais de vidro e trelica metalica em cobre
e carvao (carbono), minerais importantes para economia do pais e que também aparecem
presentes na materialidade interna do edificio.

Os elementos geograficos sao, portanto, elementos comuns que fazem parte da
identidade de todas as regides do pais e funcionam como um simbolo que alude a integra-
¢ao nacional, cujo passado de identidade chilena destaca. Estefane (2013, p. 161) comenta
que a escolha pelas principais commodities do pais expostas de forma monumental, ajuda
a demarcar a diferenca do MMDH em relacao aos outros memoriais € museus da memoria
sobre a ditadura:

Embora surja como a sequéncia légica do trabalho realizado pelas comissdes da
verdade, o museu também sinaliza uma ruptura com a tradi¢cdo dos memoriais no
Chile. Em um ato sutil de substituicdo, 0 museu se apresenta como uma versao

mais moderna em relacdo a todas as tentativas anteriores de luto e lembranga no
pais. (ESTEFANE, 2013, p.161).

De acordo com essa interpretacao, a orientacao proposta pelo projeto arquitetoni-
co nao é aleatéria, mas visa uma alegoria da diversidade, da esperanca no futuro e na totali-
dade do territério da nagao. Além disso, 0o museu, ao contrario de muitos museus memoriais
da ditadura, nao corresponde a um ex-centro de detencao e, tampouco, sua localizagao é
identificada diretamente como lugar de atividades de repressao pelos militares no periodo.

Ou seja, através da metafora desses elementos e a escolha por um territério neutro,
pretendeu-se mostrar que os conteudos que estao no museu dizem respeito a todo o Chile
e corroboram para o propdsito histérico de reconciliagao e consenso mobilizado pela Con-
certacion nos ultimos anos.

O MMDH adquire, assim, uma funcao de museu nacional da ditadura e um local de
educagao que promove uma ética do “nunca mais”. A missao do espaco é aliada, ainda, a
funcao de salvaguarda de colec¢bes, e de estimular a reflexao e o debate sobre aimportancia
do respeito e da tolerancia para que esses eventos nunca se repitam.

A proposta museografica da exposicao principal foi concretizada pela empresa chi-
lena“Arbol de Color”, o projeto foi criado a partir dos documentos doados pela coalizagao de
direitos humanos e familiares e os dados fornecidos pelas comissdes da verdade, constitui-
do, portanto, os principais temas geradores da exposicao.

Embora pretenda uma configuracao que abranja os impactos do golpe de esta-
do em todo pais, as memorias exibidas possuem seu recorte narrativo determinado pelos
acervos e informes chilenos que priorizam as violagdes cometidas na capital chilena o que
dificulta a inclusao de outras narrativas que nao foram contempladas por estes documentos.

ria_y_los_ddhh. Acesso em 19 de janeiro de 2023.

Revista Brasileira do Caribe. Sdo Luis, MA, Brasil. V. 22, N. 42, Janeiro/Junho 2021 | 64


https://cristobalpalma.com/museo_de_la_memoria_y_los_ddhh

Temporalidades e desafios da musealiza¢do das ditaduras...

Foram pouco incluidas, por exemplo, as memdérias de setores populares em suas
varias complexidades nos destaques destas instituicdes: indigenas, negros, gays, pobres,
miserdveis e outros grupos a margem da sociedade que geralmente figuram sempre em ex-
posicdes itinirantes ou em andares coadjuvantes do espaco. Hd uma auséncia de uma pauta
identitaria no colecionismo e exposicao permanente do museu, e esse ocultamento reforca
o carater de inexisténcia desses grupos na democracia que, no presente, continuam sendo
as maiores vitimas do sistema de repressao.

Essa nogao fica evidente no circuito do MMDH: o inicio do golpe militar chileno é
explicado a partir da derrota da Unidade Popular apés o bombardeio ao Paldcio La Moneda?,
pela apresentacao de modalidades da censura e repressao politica durante o regime. O per-
curso se encerra com o plebiscito de 1989, com a vitéria de Patricio Aylwin colocando fim
ao estado violento de Pinochet.

Os elementos museograficos se distribuem nos espag¢os em um circuito linear-evo-
lutivo, os eventos narrados sao explicados de forma cronolégica: o surgimento da ditadura
chilena, a organizagdo da repressao nos espagos nacionais e as estratégias de enfrentamen-
tos, como mostra a tabela apresentada na Tabela 1:

Tabela 1 - Tabela organizacional das zonas e eixos temdticos da Exposicao Permanente do MMDH.

Primeiro Andar 1. Los derechos humanos, un desafio universal
1.1 Vitrina Informe sobre las Comisiones de la Verdad en Chile
1.2 Memoriales

Segundo Andar 2. Fin al Estado de Derecho
2.1 Muro Detenidos y Desaparecidos
2.2 11 de septiembre
2.3 Sala Quiebre del Estado de Derecho
2.4 Condena internacional. Chilenos saliendo al exilio
2.4 Represion y tortura
2.6 Sala dolor de los nifos

Terceiro Andar 3. La demanda por verdad y justicia
3.1 La lucha por la libertad
3.2 Lavuelta a la esperanza
3.3 El fin de la dictadura: Plebiscito y Constituicion
3.4 Ausencia y memoria
3.5 Zona“Nunca Mas”
3.6 Mas que nunca

Fonte: Elaborada pela autora com base nos dados disponibilizados no site da Instituicao®.

8 No dia 11 de setembro de 1973, as 10 da manh4, os tanques abriram fogo contra o Paldcio de La Moneda,
onde estava residindo o presidente da Unidade Popular Salvador Allende, o qual recusou-se render-se ao
almirante Carvajal e sua oferta de um avido para o exilio. Ao meio-dia, bombardeiros da Forca Aérea lanca-
ram mais de vinte bombas explosivas ao longo de quinze minutos sobre o Palécio do Governo, que come-
¢ou a arder na ala norte, e assim se instalou o golpe por todo pais.

9 Sobre o Museo. Site do Museo de La Memoria y de Los Derechos Humanos. Disponivel em: https://web.
museodelamemoria.cl/sobre-el-museo. Acesso em 12 de janeiro de 2022.
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Embora no circuito museografico os crimes cometidos durante a ditadura sejam vi-
sivelmente reconhecidos, os contextos que originaram esse passado violento nao sao apro-
fundados na exposicao. A sociedade é representada por elementos de generalizagdo nominal,
como uma entidade homogénea que viveu o processo histérico e o influenciou sem nenhuma
distincao. Esta sociedade nao se vincula ao autoritarismo, mas, sim, a luta contra ele.

Além disso, ha por tras dos elementos apresentados, uma representacao idealizada
das organiza¢des militantes e das suas agdes contra o regime militar, tendo como objetivo
unico a retomada da democracia e nao seu projeto ideoldgico para o pais. Assim como nao
ha perpetradores diretamente associados e, tampouco, uma complexificacao dos motivos
das lutas desses grupos trazidos a luz.

Isto é, os militares e militantes sdo vistos, de alguma forma, “sem rosto’, distanciados
do publico, conduzindo o processo de opressao e censura sem uma explicacao adequada
do porqué, caracterizados, portanto, como blocos sem profundidade real. Os soldados de
Pinochet sempre aparecem representados impecavelmente uniformizados, com téticas de
repressao eficientes, exibindo, ao mesmo tempo, um olhar e comportamento distantes dos
humanos e de sua realidade ao redor. Os crimes cometidos sao visualizados como uma pro-
gressao inevitavel, através de estagios sucessivos para a aniquilagao total, como se houvesse
sempre um plano preconcebido.

Uma segundo aporia ocorre que o contexto histdrico de repressao apresentado do
Chile se apresenta na exposi¢cao permanente, ao mesmo tempo em que a violéncia estatal
continua produzindo vitimas no cotidiano, impondo grandes desafios as politicas de memé-
ria publicas, como para a equipe do museu memoriais que apresenta o fim da ditadura nesta
conjuntura de permanéncia do abuso estatal.

Em 2019, por exemplo, os relatos sobre truculéncia pela policia aumentaram, es-
pecialmente apds as manifestacdes de 18 de outubro, apos o levante de milhares de chile-
nos insatisfeitos contra a politica governamental de Pifiera nas ruas e que receberam como
resposta ataques violentos das forcas militares. Mais de 200 pessoas tiveram comprometi-
mento ocular ocasionado por tiros de bala de borracha ou por esferas de chumbo contra os
manifestantes. (SMINK, Veronica, 08 de novembro de 2019)

Embora as violéncias praticadas no regime militar’® narradas nesses espacos nao
sejam, necessariamente, as mesmas da democracia, guardadas as diferencas entre os dois
paises, a violéncia contra as mulheres, o desaparecimento de corpos na periferia, a tortura
por confissao contra o pobre, preto, a repressao aos grupos indigenas, que se aplicaram nas
ditaduras e se replicaram na democracia chilena e brasileira, nos colocam uma questao so-
bre a aposta na recuperacao do passado correspondem ao ideal da nao repeticao.

Tais cidadaos nao sao um novo alvo, sao corpos que ja estavam na mira da violéncia
e que, como veremos, possuem pouco poder de articulagao financeira e de reconhecimento
nas politicas publicas. Resguardando as especificidades de carater social de cada pais, as
experiéncias desses grupos socialmente vulnerdveis foram invisibilizadas tanto no estado

10 Habitualmente, as violagdes narradas nesses museus dizem respeito, prioritariamente, a perseguicao po-
litica contra os opositores do regime que se rebelaram contra o regime ditatorial. Os métodos de tortura
utilizados eram basicamente para obter informacdes contra os ditos “subversivos” ou os “inimigos inter-
nos” da época.
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de excecao orquestrado pelos militares, quanto nos diversos mecanismos de memoria im-
plantados ou financiados pelos governos democraticos mencionados.

A a ditadura aparece, assim, como um interregno na trajetoria de uma sociedade
democratica, cujos governos foram derrubados por uma mera aberragao e excesso militar,
no lugar de uma implantacao calculada da violéncia, orquestrada pelos militares e por se-
tores civis-empresariais das sociedades em questao. Na representacao de um triunfante re-
gresso a democracia, tudo parece desaparecer.

1.2 A PERSPECTIVA DO “MAS QUE NUNCA” NO MMDH

O comportamento hiperconectado da sociedade contemporanea demarcou um
espac¢o determinante para reivindicar presenca e legitimidade nas narrativas museoldgicas,
para referendar ou refutar os modos de se dar luz ao passado representado pelas platafor-
mas de redes sociais disponibilizadas por essas instituicdes. Os comentarios, os rechacos e
as demandas expostas pelos usudrios recolocam o sentido atribuido aos museus que se en-
caixam neste cenario como mais um participante do debate, e ndao o gestor que determina
o que fazer ou ndo ao lembrar ou esquecer determinada memoéria.

Segundo os dados do Comité de estudos' do MMDH (2017 - 2019, p. 15) nas pagi-
nas das redes sociais e livros de visitantes, foram classificadas alguns temas que deveriam
aparecer na exposicao permanente do museu, tais como: “causas LGBT, “pueblos indigenas,
prejuicio contra imigrantes, medio ambiente, tema del trabajo, educacion y psd aparecem clas-
sificado no estudo, como “temas que no son leidos”.

A diretora de Comunicag¢des Paula Sanchez, em entrevista concedida a mim no dia 20
de fevereiro de 2019, disse ter se sentido em uma encruzilhada ao receber denuncias de abu-
sos cometidos durante as manifestacdes pela pagina do Instagram do MMDH por nao abor-
darem a violéncia ocorrida em museu dos direitos humanos que se propde a agao. Sanchez
revela ter acatado o pedido, mas ao mesmo tempo sofreu resisténcias internas e preocupacgao
com o esvaziamento da principal missao do espaco, que é tratar do periodo especifico da dita-
dura (Paula Sanchez em entrevista realizada a Lima em 20 de fevereiro de 2019).

No entanto, em 2018, houve uma quebra em relacao ao tema gerador do museu,
apo6s a saida de Ricardo Brodsky que ocupou o cargo de direcao executiva até o ano de
2017. Francisco Estévez Valencia assumiu o posto e propds, em seu primeiro ano de ges-
tao, um alargamento do enfoque tematico da instituicao no plano museal do ano seguinte.
Conforme argumentou, a defesa da democracia e dos direitos humanos pela narrativa das
vitimas exclusivas deste passado nao é suficiente para enfrentar as ameacas que provém do
comportamento negacionista e para o aprofundamento da consciéncia social em torno de
lembrar para nao se repetir. Em suas palavras (ESTEVEZ, 2017, p. 18):

la sola intencion no es suficiente para afrontar las amenazas que vienen de las
conductas negacionistas, esto es, aquellas operaciones que de manera deliberada

buscan negar la verdad, desconocer la justicia, promover la impunidad, burlar la
dignidad de las victimas, y finalmente justificar los gravisimos hechos de ejecucio-

11 A avaliacdo do Comité, bem como os dados compilados por esses estudos foram fornecidos por Beatriz
Aguila, membro da equipe de Estudos de Audiéncia do Museu. Para acesso aos dados foi necessario assi-
nar um termo de responsabilidade.
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nes, detencion y desaparicion, tortura, exilio y otras formas represivas que tan do-
lorosamente afectaron a nuestra sociedad durante los afios de la dictadura civico
militar’Asumimos que la consecuencia ética de defender los derechos humanos en
tiempos de dictadura es seguir haciéndolo en democracia.'?

Assim, foi adotado como eixo o tematico a nogao “Mds que nunca” a qual atualiza
a expressao “ Nunca mais” para uma luta contra as violagdes aos direitos humanos atenta e
permanente no presente. A partir dessa perspectiva foi inaugurada em outubro de 2019,
uma nova sala de encerramento com o imperativo “Mds que Nunca’, a qual abriga uma ins-
talagcdo multimidia com a exibicao de 30 imagens sobre as vitimas da ditadura, mas essa
apresentada por uma proposta diferente.

O slogan da expressao “Nunca Mds” para “Mds que Nunca’, reconfigurado pela equipe
museoldgica, do MMDH passa a ter a consequéncia ética de defender o direito a meméria da
ditadura e dos direitos humanos com uma chamada mais ativa no presente da democracia. Ou
seja, 0“nunca mds” é fundado como um lema de que nunca mais haveria esse tipo de violacdo de
direitos humanos. No entanto, isso nao se concretizou. A adogao do “mds que nunca’, nesse sen-
tido, implica em assumir uma responsabilidade pelo que ainda continua a acontecer e a oferecer
uma visao critica a sociedade para se manter vigilante na missao permanente do “nunca mais”.

Localizada no terceiro andar, a ultima sala da exposi¢ao abriga uma instalagao mul-
timidia que inclui videos coloridos e depoimentos de pessoas pertencentes a diversos povos
indigenas13, como mostram as Figuras 2 e 3:

Figura 2 - Detalhes da secao “Mas que nunca”do Figura 3 - Detalhes da secao “Mas que nunca”do
MMDH. MMDH.

Fonte: Museo de La Memoria y de Los Derechos Humanos. Acesso em 14 de jan. de 2022.

12 Traducao nossa: A intencao por si s6 nao é suficiente para enfrentar as ameacas que provém do comporta-
mento negacionista, ou seja, aquelas operagdes que procuram deliberadamente negar a verdade, ignorar
a justica, promover a impunidade, escarnecer da dignidade das vitimas, e finalmente justificar os atos
muito graves de execucdes, detencdes e desaparecimentos, tortura, exilio e outras formas de repressao
que tdo dolorosamente afetaram a nossa sociedade durante os anos da ditadura civil-militar. Assumimos
que a consequéncia ética de defender os direitos humanos em tempos de ditadura é continuar fazendo
isso na democracia. ESTEVEZ, Francisco. Guia e Orientaziones Estrategicas. Memoria Anual. Museo de La
Memoria y de Los Derechos Humanos. 2017. Chile. Disponivel em: https://museodelamemoria.cl/wp-con-
tent/uploads/2018/04/MEMORIA_ANUAL_2017_OLD.pdf. Acesso em 13 de agosto de 2021.

13 Representantes dos povos Quechua, Aymara, Yagan, Colla-Diaguita, Mapuche, Pehuenche, Selk’'nam e
Kawesqar.
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Esse setor incorporou as memorias dos povos origindrios do Chile, acerca de suas
experiéncias no periodo da ditadura no Chile. Além disso, sequndo Paula Sanchez (2021):“a
escolha da contextualizacao da questao indigena na ditadura e no presente, dispostas em
videos, partiu de uma decisao da equipe de que o museu nao deveria falar por essas teste-
munhas, mas que elas deveriam falar por si”. A autora, acrescentou ainda que a escolha pelos
povos origindrios partiu de uma divida antiga com essas comunidades que nao se sentiam
suficientemente representadas dentro do espaco.

Além da tematica do regime de Pinochet, as 30 entrevistas disponibilizadas nos mo-
nitores, versam sobre questdes acerca da autonomia, territério, identidade, cultura e a rela-
¢ao dessas comunidades com a sociedade e o Estado chileno democratico. Um aspecto inte-
ressante sobre a sala refere-se a sua posicao que aparece sobreposta a instalacao fotografica
com imagens em preto e branco dos mortos e desaparecidos da ditadura. A escolha oferece
um espaco interessante para interrogar quais experiéncias ou quais vitimas foram excluidas
do acoplamento de memodria e direitos humanos na cultura pés-ditatorial do museu.

A sobreposicao da instalacdo fotografica carrega um significado importante, a con-
sequéncia ética de ter defendido os direitos humanos na época da ditadura exige que con-
tinuemos a fazé-lo hoje.

Ao lado dos monitores, ha um texto que convida o visitante a contribuir com suas
reflexdes sobre o contetido nas redes sociais do MMDH, através da utilizacdo da hashtag
“masquenuncamdh”no Instagram e Twitter da instituicdao. A extensao dessas memorias deve,
conforme Sanchez (2020), transbordar os espacos fisicos do museu e compor, também, um
espaco virtual.

Baseada nessa premissa, a instalacao ira incorporar novos temas a medida que o
museu se aprofunde em sua programacao anual. Como explica Lucrécia Conjet:

estava previsto a incorporacao de testemunhos de migrantes, mas, devido as exi-
géncias de medidas sanitdrias na pandemia, isto nao foi possivel. Como mencio-
nou: sao recortes ligados a diversidade sexual, equidade de género e meio am-

biente, que conversem diretamente com as demandas do presente. (CONJET em
entrevista concedida a Fernanda Lima em 20 fevereiro de 2020).

Embora a exposicao possibilite a conquista de um espaco para sujeitos que ainda
nao eram visiveis na narrativa principal do museu, diferente da forma que ocorreu com a in-
clusao das lutas femininas, “Mujeres por la Vida", na linha do tempo do Médulo “La Lucha por
Libertad", a secao“Mds que nunca” opta pela sazonalidade dos temas e grupos sociais que se-
rao destacados anualmente na mostra. Essa estratégia faz com que a exposicao se aproxime
mais de uma exposicao tempordria, embora permaneca por mais tempo no espaco.

Desse modo, a partir da breve descricao e analise da exposicao permanente do
MMDH, a partir das mudancas realizadas, nos deparamos com uma alternancia de estra-
tégias narrativas. A maioria dos elementos apresentados no itinerdrio proposto mobiliza o
passado de uma forma que é conveniente para o projeto dominante de transicao. O passado
do Chile é colocado nao apenas no continuum da violéncia global do século XX, mas, tam-
bém, dentro de um conjunto global de “melhores praticas” para lidar com violéncias passa-

" u

das tdo variadas quanto o “genocidio judeu’, “apartheid’, ditadura militar.
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O mapa-mundi e as descri¢des de comissdes da verdade distribuidas demonstram
que o Chile ndo foi o Unico a ser vitima da violéncia politica, bem como, a formular mecanis-
mos para lidar com o legado dessa violéncia. No entanto, quando se trata de contextualizar
o passado ou o presente violento do Chile no contexto da histéria do Chile, o museu optou
em manter a férmula narrativa: “vitimas” versus “perpetradores”.

CONSIDERACOES FINAIS

A incorporacao do tempo presente como eixo problematizador das a¢cdes museais
tém ocorrido com importante impacto. O MMDH, ao abordar as problematicas do presente
associadas a violéncia da ditadura militar, mobiliza os visitantes para a discussao sobre seu
tempo e a desnaturalizacdao do olhar e o choque cognitivo sobre a violéncia narrada que
também ocorre ao seu redor.

Como apontou Assman sobre as concepcdes de passado, futuro e meméria: “na es-
trutura da memodria, o futuro é dirigido pelo passado, mas o passado também é reavaliado
através da luz do futuro” (p. 126). Ou seja, proteger o acervo da ditadura do desgaste e es-
quecimento e ao mesmo tempo incluir outras experiéncias de repressao que nao exatamen-
te correspondem ao passado retratado, pode ser uma estratégia interessante para repensar-
mos (reavaliarmos) o passado através do olhar presente (ou do futuro).

Considerando, deste modo, as especificidades destes espacos, nao é uma questao
de mergulhar ou nao no presente, mas sim entender que as agdes museais estardo sempre
guiadas pelas perguntas do tempo no qual se enquadra os seus profissionais, publicos, viti-
mas diretas ou indiretas do passado do qual se pretende iluminar. Ou seja, devem ser enca-
rados também como lugar social de producao de conhecimento histérico.
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