MACONDO: OESPACO DEEXISTENCIA EM GABRIEL GARCIA
MARQUEZ

MACONDO: THE SPACE OF EXISTENCE IN GABRIEL GARCIA MARQUEZ

Jean Carlo Rodrigues

UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS, BRASIL

Resumo

O artigo que apresentamos trata de pensar a obra Cem Anos de Soliddo, de Gabriel Garcia
Marquez, a partir da concepgao de “vida virtual” de Susanne Langer e “terrae incognitae” de
John Wright. Para tanto, direcionamos nosso olhar sobre Macondo, o espago de convergéncia
de vidas e personagens; um lugar de acontecimentos felizes e trdgicos que envolveu de
forma muito intensa os personagens presentes na obra. Macondo, a cidade criada pelo autor e
interpretada como uma terra desconhecida, se apresenta ao longo do romance e, aos poucos,
se torna familiar aos seus leitores € nos mostra como o espago imaginado de literaturas e
poemas ¢ tdo instigante de ser pensado quanto outras formas espaciais.

Palavras- Chaves: Cem Anos de Solidao; Macondo; Vida Virtual; Terrae Incognitae.

Resumen

El articulo que presentamos trata de pensar la obra Cien arios de soledad, de Gabriel Garcia
Mirquez, a partir de la concepcion de “vida virtual” de Susanne Langer y “terrae incognitae” de
John Wright. Para ello, dirigimos nuestra mirada sobre Macondo, el espacio de convergencia
de vidas y personajes, un lugar de acontecimientos felices y tragicos que involucré de forma
muy intensa a los personajes presentes en la obra. Macondo, la ciudad creada por el autor e
interpretada como una tierra desconocida, se presenta a lo largo de la novela y, poco a poco,
se vuelve familiar a sus lectores y nos muestra coémo el espacio imaginado de literaturas y
poemas es tan instigador de ser pensado asi como tantas otras formas espaciales.

Palabras Claves: Cien afios de soledad; Macondo; Vida virtual; Terrae Incognitae.

Abstract

The article that we present tries to think the work One hundred Years of Solitude, of Gabriel
Garcia Marquez, from the concept of “virtual life” of Susanne Langer, and “terrae incognitae”
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of John Wright. To do so, we direct our gaze on Macondo, the space of convergence of lives
and characters; a place of happy and tragic events that involved very intensely the characters
present in the work named above. Macondo, the city created by the author and interpreted as
an unknown land, presents itself throughout the novel and gradually becomes familiar to its
readers and shows us how the imagined space of literatures and poems is as stimulating to be
thought as others spatial forms.

Keywords: One hundred Years of Solitude; Macondo; Virtual Life; Terrae Incognitae.

Introduciao

A literatura ¢ uma forma de falar do mundo e, para tal, ela cria seu proprio mundo para
falar do outro, que esta do /lado-de-la. A existéncia de diversos géneros literarios revela-nos a
diversidade de universos criados que povoam nossas mentes e imaginarios, estimulam nossa
criatividade e revelam nossas subjetividades. A vida virtual e a vida real sio mundos distintos,
mas isso ndo significa, necessariamente, que eles nao se conversam: a for¢a da literatura esta
no que suas “(...) narrativas especificas carregam do sentido universal de seus temas, conflitos
e entendimento” (MARANDOLA JR; GRATAO, 2010, p. 07).

Antes de pensarmos que a literatura ¢ uma réplica da vida, um alerta deve ser
anunciado: a literatura ndo tem a intencdo de imitar o mundo. Ela precisa ser vista dentro de
seu proprio universo de tramas, lugares e personagens que vivem uma histdria muito propria,
muito particular, que fala do mundo sem, necessariamente, sé-lo realmente, mas virtualmente.

A literatura ¢ arte, e como tal, constitui uma forma significante (LANGER, 2011).

Langer (2011, p. 219) nos diz que a arte tem essa preciosidade: ela corresponde a
“(...) uma maneira especial de ‘sentir’ coisas que nao sao, em si, diferentes das coisas que
encontramos na vida real”. Talvez seja por isso que nos identificamos com personagens,
historias e enredos da literatura, haja vista que suas vidas virtuais ndo estao tao distantes de
nossa vida real, embora ndo possamos afirmar que a primeira tenha a pretensao de imitar a

segunda.

Construir mundos, portanto, ¢ uma arte, uma arte produtora de ilusdes. O poeta ¢
o literato t€ém as palavras como seus materiais a partir das quais produzem vidas virtuais,
aparéncias repletas de simbolos. Para Langer (2011, p. 220), “o poeta usa o discurso para criar
uma ilusdo, uma pura aparéncia, que ¢ uma forma simbolica ndo-discursiva. O sentimento
expresso por essa forma nio ¢ nem dele, nem de seu herdi, nem nosso. E o significado do

simbolo”.

A nogao de vida virtual que atribuimos a pouco a literatura vem de Langer (2011, p.
221). Para a autora, “a tarefa do poeta € criar a aparéncia de ‘experiéncias’, a semelhanga

de eventos vividos e sentidos, e organiza-los de modo que constituam uma realidade pura e
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completamente experimentada, uma pega de vida virtual”. E a virtude da literatura ¢ de nos
colocar frente-a-frente aos personagens criados para cada obra, em lugares igualmente criados
que ndo sao simplesmente palcos, mas “(...) uma dimensao espacial inerente e inalienavel”
(MARANDOLA JR.; GRATAQ, 2010, p. 09) da experiéncia e vivéncia humana.

Isso ndo significa dizer que na vida virtual da literatura ndo haja espaco para o horror, a
tragédia, o sofrimento, tal qual vivenciamos na vida real cotidianamente. O que denominamos
aqui de experiencia literdria ndo estd a parte dos dramas vivenciados na vida real, o que
implica que a literatura apresente ““(...) uma visao plena e clara de tiranias sociais, com todos
os subtons de horror pessoal, relutancia, semi-enganos, € um fundo emocional para manter
unidos os variados itens de uma tnica ilusdo de vida (...)” (LANGER, 2011, p. 222).

O que diferencia de forma significativa a vida virtual literaria da vida real concreta
esta no fato de que na literatura temos acesso a complexidade na qual a trama se desenvolve;
em pouco tempo passamos a conhecer cada detalhe da vida do personagem. Na vida real
1ss0 ndo acontece porque nao temos dominio, tampouco pleno controle, da complexidade
de nossa existéncia pessoal, pois como ainda ndo a vivenciamos em sua totalidade significa
que ela ainda acontece e estd em curso: ou seja, a vida real estd-por-acontecer. Para Langer
(2011, p. 226), “esse carater experiencial dos eventos virtuais torna o ‘mundo’ de uma obra
poética mais intensamente significativo do que o mundo real, no qual fatos de segunda mao,
nao relacionados com a existéncia pessoal, sempre formam a armagao, de maneira que a

orientagdo no mundo ¢ um grande problema”.

Talvez seja isso que nos fascinamos com a literatura: além de nos identificarmos
com personagens, historias e lugares, temos a impressdo que a vida virtual ¢ muito mais
interessante que a vida real, e que a primeira tem muito mais sentido que a segunda. Mas
temos que ter claro que a vida virtual da literatura ¢ uma criagao e para poder ser apreciada
precisa de sentidos, os quais sdo tecidos na medida em que as palavras sdo trabalhadas por

seus autores. A literatura existe para ser apreciada e ndo para vivermos no mundo dela!

Mas qual o alcance dessa vida virtual em falar do mundo sem, necessariamente, sé-
lo? De que modo a vida virtual alimenta imaginarios, sentidos e significados nos leitores de
seus enredos, tramas e estorias? Se a literatura ¢ um modo de falar do mundo, o faz de varias
maneiras na medida em que ha tantas capacidades criativas que algumas estao a nosso alcance
e dominio, enquanto outras estdo para serem exploradas constituindo um universo amplo e

diverso terrae incognitae, entendida conforme Wright (2014).

Aliteratura como ferrae incognitae? Segundo Wright (2014, p. 06), as terrae incognitae
sdo as terras desconhecidas. Entretanto, essa nog¢ao torna-se relativa, uma vez que determinada
terra pode ser considerada desconhecida por cartografos e geodgrafos, mas intimamente
conhecida por seus habitantes e por aqueles que, de alguma maneira, delas dependiam ou com

elas se relacionavam. Dai o argumento de que o desconhecimento para alguns ndo implica em
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desconhecimento para outros.

O autor continua sua argumentacdo citando um exemplo: “a China est4 no coracdo da
terra incognita dos romanos, mas o Império Romano estava igualmente perdido nas ‘terras
desconhecidas’ para os chineses” (WRIGHT, 2014, p. 06). Isso implica em considerarmos que
ouvir fala sobre um lugar, e conhecer/conviver (n)esse lugar sdo situagdes completamente

distintas. Continua o autor:

quando dizemos ‘o mundo como conhecido para os gregos do tempo de Erastostenes’
ou ‘para os americanos em 1945 d.C’ queremos dizer as areas sobre as quais certos
gregos ¢ certos americanos estavam em posi¢do de determinar algo sobre, sem ter
que conduzir expedi¢des exploratorias para o proposito. O mundo como realmente
conhecido para a grande maioria dos gregos e americanos era menor (WRIGHT,
2014, p. 06).

Exploraras ferraeincognitae implicaem estimular aimaginacao perante o desconhecido.
Para Wright (2014, p. 08), “(...) o desconhecido estimula a imaginagdo a conjurar imagens
mentais do que procurar dentro dela e, quanto mais ¢ encontrado, mais a imaginagdo sugere
novas buscas”. Isso implica em considerar que a imaginagdo, enquanto forca criadora, caminha
lado-a-lado no processo de explorar as terrae incognitae que provocam nossos sentidos e
estimulam nossa curiosidade frente ao desconhecido. Ou seja, “a imaginagdo ndo apenas se
projeta nas terrae incognitae e sugere rotas para seguirmos, mas também trabalha sobre as
coisas que descobrimos e cria concepgoes imaginativas que buscamos dividir com os outros”
(WRIGHT, 2014, p. 08).

A partir desse ponto se colocam diante de n6s duas possibilidades de pensarmos a
literatura que se aproximam: vida virtual e terrae incognitae. Como pensar a produgao literaria
de Gabriel Garcia Marquez a partir dessas duas perspectivas? No que essas duas maneiras de
pensar a literatura podem contribuir com a leitura de Gabriel Garcia Marquez? Que vida
virtual esté presente em “Cem Anos de Solidao™? Que ferrae incognitae essa obra nos revela?

Na obra, entre tantas terras desconhecidas, uma se sobrepde sobre as demais: Macondo!

Macondo ¢ a ferrae incognitae: a terra desconhecida criada por Gabriel Garcia
Marquez que, ao passar das paginas do romance do autor colombiano, vai se revelando pouco-
a-pouco aos seus leitores e, a cada trama, se torna conhecida por alguns aspectos e ainda mais
misteriosa por outros. Mas somente a quem explora a vida virtual tecida em Macondo entre
tantos personagens e tramas ¢ premiado com tal descoberta. Aos que ndo se colocam nesse

desafio, Macondo continua sendo uma terrae incognitae.

Como forma simbolica (CASSIRER, 2005), Macondo ¢ tudo aquilo que seu criador
pretende representar: € o elemento que se coloca entre eu € 0 mundo; uma mediagao simbodlica
de significado que se materializa na obra, mas que estende seus sentidos e significados para
além dela. Macondo ¢ um mundo-proprio-apropriado, nao para servir de palco ao romance,

mas para dele participar como dimensdo inalienavel da existéncia, conforme apontamos
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anteriormente. Pensar Macondo como algum lugar real escondido em algum canto na América
Latina ¢ reduzir sua abrangéncia: Macondo ¢ Macondo, é como forma simbolica, como vida

virtual, que devemos experimenta-la.

As Formas Simbodlicas em Ernst Cassirer

Para Ernst Cassirer, as formas simbdlicas sdo entendidas como “toda energia do
espirito' onde um contetido espiritual de significado esta vinculado a um signo sensivel
concreto e lhe ¢ atribuido interiormente” (CASSIRER, 1956 apud GIL FILHO, 2014, p. 134).
Segundo Christian Mockel (2011, p. 328), “a forma ¢ concebida como determinada estrutura
de significado e de ordem do mundo da cultura”. Ainda de acordo com Mockel (2011, p.
328), “[sdo0] nestas estruturas de significado, nestas formas simbolicas, que o homem produz e
cria, em funcao daquilo que cada uma delas motiva no mundo, respectivamente como mundo

linguistico, estético ou técnico, e continua a ‘criar’ novos aspectos desse mundo”.

Para Antonio Gutiérrez Pozo (2008), “el fendmeno simbolico consiste en la expresion
de algo espiritual mediante signos sensible, es decir, que ‘algo sensible se presente como
particularizacion, manifestacion y encarnacion de un sentido’ ” (CASSIRER apud POZO,
2008, p. 171-172). Cassirer (2011) apresenta como formas simbolicas a lingua, a arte, o
mito, a religido e a ciéncia, as quais sao “ ‘fendmenos originarios del espiritu’, las formas
arquetipicas de la mente” (POZO, 2008, p. 172).

Segundo Pozo (2008), “cada forma simbolica es uma nueva sinteses entre mundo y
espiritu (...) Para Cassirer, lenguaje, arte, mito o ci€ncia son ‘impulsos multiples referidos
todos a la misma meta: transformar el mundo pasivo de las meras impresiones em las cuales
parecia primeiro estar atrapado el espiritu, en un mundo de la pura expresion espiritual’
(POZO, 2008, p. 173)”.

A arte ¢ conhecimento, entretanto, como alertou Cassirer (2005, p. 277), “(...) um
conhecimento de um tipo peculiar e especifico”, que se move em campo diferente do fazer
cientifico. Segundo Cassirer (2005, p. 277), “a interpretacdo conceitual da ciéncia ndo exclui
a interpretacdo intuitiva da arte. Cada uma delas tem sua propria perspectiva e, por assim
dizer, seu proprio angulo de refragdo”. Nao se trata, portanto, de dizer qual e/ou se uma
forma simbolica se impde sobre a outra, mas de reconhecer a autonomia de cada uma, sua
irredutibilidade.

Para Pozo (2008, p. 187), “mito, arte, lenguaje o ciencia son formas simbdlicas y

no alegorias, es decir, no son imagenes de realidades inicialmente dadas, sino fuerzas

1 Segundo Cassirer (2011), os termos espirito ou espiritual referem-se “(...) aquela instancia interna
e incorporea do ser humano, que se contrapde ao material e que se relaciona com suas capacidades mentais e
intelectuais, em contrapartida a suas habilidades fisico-motoras. Trata-se do intelecto como um todo, do conjunto
dos mecanismos psiquico-mentais do ser humano. ‘Espirito’ aqui ndo tem, portanto, uma conotagao religiosa”
(CASSIRER, 2011, p. 09).
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configuradoras que crean sus propios mundos significativos, cada una segin su peculiar
estilo expressivo, segiin su propia ley de constitucion (POZO, 2008, p. 187 — grifo nosso)”.

A literatura se insere nessa condi¢do: como criagdo de mundos significativos, ela produz seus

proprios universos € nos revela experiencias subjetivas repletas de encantamentos.

E este principio de irredutibilidade das formas simboélicas que justifica a autonomia da
arte (POZO, 2008). Segundo Pozo (2008), “(...) el arte consiste en un proceso de objetivacion
intuitivo o contemplativo (...) es creacion de formas, no reproduccion de impresiones, pero
esas formas no son abstractas, conceptuales” (POZO, 2008, p. 188). Nesse sentido, “a arte
(...) ensina-nos a visualizar as coisas, € ndo apenas conceitualizé-las ou utiliza-las. A arte nos
propicia uma imagem mais rica, mais viva e mais colorida da realidade, e uma compreensao
mais profunda de sua estrutura formal” (CASSIRER, 2005, p. 277-278).

Assim, a teoria das formas simbodlicas em muito contribui com o entendimento da
arte, em particular da literatura. Sobretudo quando nos esclarece (i) que, sob a égide das
formas simbolicas, a arte jamais pode ser vista como “copia” ou “imitagdo” do mundo
objetivo tampouco subjetivo. Segundo Pozo (2008, p. 182), “el arte no es mera reproduccion

de realidades externas, pero tampoco es simple expresion del interior del sujeto”.

Nesse sentido, a arte ndo constitui uma copia da realidade objetiva tampouco da
realidade subjetiva (POZO, 2008). Mas no que ela consiste, afinal? Segundo Pozo (2008, p.
182), “ante las grandes obras de arte tenemos la impresion de estar ante algo absolutamente
nuevo, nunca antes conocido, no ante repetido (...) em el arte alcanza méxima expresion el
caracter constitutivo proprio de las formas simbdlicas (...)”. Ou seja, ela consiste na produgao

do novo, de terrae incognitae para serem exploradas.

Uma outra constatagdo (ii) refere-se ao proprio artista. Ele ndo pode representar sem
que se represente a si proprio, “su propio yo” (POZO, 2008, p. 182). Entretanto, a expressao
do “eu” consiste também na expressao do mundo. Segundo Pozo (2008, p. 182), “en toda gran
obra de arte aparecen fundidos entre si lo subjetivo y lo objetivo, el sentimiento y la forma”.
Isso infere que “la creatividad artistica (...) no esta totalmente apartada de la realidade ya dada.
El arte parte de ella para presentarnosla em uma forma novedosa, y lo que nos ofrece es una
nueva revelacién de la realidade, una posibilidad o variacion (ideal) de lo real, inédita hasta el
momento (POZO, 2008, p. 182 — grifo nosso)”.

E neste ponto que nossa abordagem sobre Cem Anos de Soliddo toma forma simbélica.
Este € o elo de ligacao de nossa interpretacdo entre as formas simbolicas de Ernest Cassirer €
a producgao literaria de Gabriel G. Marquez: a obra do artista colombiano nio trata de imitar
o real, embora ndo esteja apartada da realidade ja dada; ela ¢ uma forma de expressar uma
realidade construida/pensada/imaginada com uma concep¢do que projeta sobre a obra um

mundo ideal.

Ou seja, uma producdo da consciéncia, ou melhor, a expressdo da propria consciéncia
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significativa manifestada do escritor em forma simbdlica e materializada em livro. Segundo
Pozo (2008), “la conciencia es una totalidad esencial de relaciones en cuya virtud un contenido
puede significar — representar — el todo, y el simbolo es en palabras de Cassirer el elemento que
‘libera esta potencialidad’ significativa” (POZO, 2008, p. 180). No caso em tela, a potencia
significativa de Gabriel Garcia Marquez em “Cem anos de Soliddo” ¢ a expressao maxima de
sua criatividade que constitui uma realidade nova, carregada de simbolos com potencialidades

que significam sua forma simbdlica.

MACONDO: Terra Incognita, Vida Virtual e Espaco de Existéncia

Retomamos aqui a fala de Pozo (2008, p. 182) que fizemos referencias linhas atras:
“ante las grandes obras de arte tenemos la impresion de estar ante algo absolutamente nuevo,
nunca antes conocido, no ante repetido (...) em el arte alcanza méxima expresion el caracter
constitutivo proprio de las formas simbolicas (...)”. Ao nos depararmos com a narrativa de
Gabriel G. Marquez, nos posicionamos diante desta questdo posta por Pozo: sua literatura ¢
algo novo, que outro autor jamais havia pensado antes, e qui¢a ndo seria produzida da forma

como o foi, se tivesse sido escrita por outro autor.

A singularidade de Gabriel Garcia Marquez ¢ o que caracteriza sua producao e
potencializa sua forma simbolica: ha algo de significativo em cada personagem, em cada trama
amorosa, em cada ato de cumplicidade entre eles. O enredo s se torna significativo porque
ha uma sensibilidade em Gabriel Garcia Marquez em conectar cada um dos personagens,
entrelacar suas histdrias e articular seus universos. Se tomassemos cada um dos personagens
e colocassemos um ao lado do outro nao teriamos uma historia: € por meio de sua narrativa

que esses personagens se encontram, convivem e dao forma a trama.

Outra afirmagdo de Pozo (2008, p. 187), que argumenta que as formas simbolicas
“crean sus propios mundos significativos”, ¢ visto de forma bastante singular e clara na
constru¢do da imagindria Macondo, aquela “aldea de veinte casas de barro y cafnabrava
construidas a la orilla de um rio de aguas diafanas” (MARQUEZ, 2014, p. 09), que se tornou o
centro de convergéncia de toda a narrativa, lugar de conflitos, progressos e desgracas; cenario

de romances, felicidades e obitos.

Por Macondo, passam ciganos, estrangeiros e viajantes; e também em Macondo o
progresso ora chega a galope, ora de trem, ora de navio. Macondo ¢ o mundo, o mundo
nascente onde, diz Marquez, “el mundo era tan reciente, que muchas cosas carecian de
nombre, y para mencionar-las habia que sefialarlas con el dedo” (MARQUEZ, 2014, p. 09).
Essa singularidade de Macondo na qual fudo-esta-por-ser-nomeado permite a seu criador
inimeras possibilidades de construir um mundo a sua imagem e semelhanga, como tantos

outros ja foram inventados.
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Se ha alguma coisa que resiste no Cosmos de Macondo € o resgate dos mitos humanos,
das existéncias solitarias, que tomam forma simbdlica em Ursula, Rebeca, Amaranta Ursula,
José Arcadio Buendia, Coronel Aureliano Buendia, Fernanda, Pilar Ternera, Melquiades, ¢
outros, cada qual no seu universo significativo cuja a existéncia era dado um sentido a partir

do seu posicionar-se no Cosmos de Macondo.

Assim, a propria Macondo vai tomando forma simbolica de um universo significativo
de encontro de existéncias solitarias cuja ligagdo vai sendo construida e tecida pelas narrativas
de Gabriel Garcia Marquez, e Macondo ¢ “concebida como [uma] determinada estrutura de
significado” (MOCKEL, 2011), como “manifestacdo e encarnacdo de um sentido” (POZO,
2008). Assim, “Cem Anos de Solidao” concebe-se como uma nova sintese entre mundo e

espirito em Gabriel Garcia Marquez.

Neste ponto que reside um elemento fundamental em Macondo: ela estrutura esse
universo de significados presentes em “Cem anos de Solidao”; ¢ Macondo o ponto fixo de
referencia de toda a trama, mas também de existéncia de todos os mitos: os ciganos rodam o
mundo, mas se ancoram em Macondo; Coronel Aureliano Buendia faz guerra em toda parte,
mas ¢ em Macondo que encontra sua morte solitaria; Fernanda, criada para ser rainha, ¢ em
Macondo que exerce a majestade frustrada; Pietro Crespi, técnico italiano de pianola, foi em

Macondo que se encontrou com a morte solitaria por um amor ndo correspondido.

Macondo ¢ o lugar, o “ponto fixo” (ELIADE, 1999), no qual a vida se torna possivel.
Macondo ndo ¢ um palco onde as coisas acontecem; muito diferente disso: ¢ o espaco da
existéncia que atribui sentidos e significados a vida de todos os personagens. Ela ¢ o ponto
de partida das tramas individuais de cada personagem que tem Macondo como o centro de
convergéncia do qual nunca se perdem tampouco se esquecem. A vida comega e termina em

Macondo.

Assim, Macondo constitui a forma simbdlica da narrativa construida pelo discurso,
considerando aqui o simbolo presente em Macondo como veiculo para a concepcao de toda
a narrativa, ou seja, € o nosso instrumento de pensamento, haja vista que toda produgao ¢
interpretativa, tanto para o autor como para o leitor. Nao se trata de pensar em Macondo
apenas como um lugar em algum canto da América Latina, porque ela € muito mais que uma

relagdo afetiva entre um espago ¢ um sujeito: ela € um canto no pensamento!

Macondo ¢ a transformagdo simbdlica das experiencias dos personagens, haja vista
que ela se constroi @ medida que essas experiencias tomam forma. Se ndo fosse por essas
experiencias, Macondo se quer existiria seja como narrativa, seja como transformagio
simbolica das experiencias. Gabriel Garcia Marquez nos fez conhecer Macondo como produto
de seu pensamento, como produto de seu universo simbolico; como produto significado por
seus atributos estéticos e literarios; se nao fosse por ele e por sua narrativa, nao haveria sentido

em estarmos aqui dialogando sobre seus pensamentos.

69 Revista Brasileira do Caribe, SGo Luis, MA, Brasil, v. 19, n. 36, jan./jun. 2018



MACONDO: O ESPACO DE EXISTENCIA EM GABRIEL GARCIA MARQUEZ

Sao as experiéncias dos personagens que ditam o ritmo de progresso ou da desgraca
de Macondo. Quando, por exemplo, José Arcadio Segundo resolve comprar um navio € o
mesmo atraca no povoado, “los habitantes de Macondo, que ya no recordaban las empresas
colosales de José Arcadio Buendia, se precipitaron a la ribera y vieron com ojos pasmados de
incredulidad la llegada del primer y @ltimo barco [no povoado]” (MARQUEZ, 2014, p. 236).

O resultado disso para Macondo foi “el soplo de renovacion que llevaron las matronas
de Francia, cuyas artes magnificas cambiaron los métodos tradicionales de amor, y cuyo
sentido del bienestar social arras6 com la anticuada tienda de Catarino y transformo la calle
em um bazar da farolitos japoneses y organillos nostalgicos” (MARQUEZ, 2014, p. 237). E
Macondo passa a conhecer novos carnavais a partir destas experiencias sui generis de seus

habitantes-personagens.

Macondo, onde chove quatro anos seguidos e tem uma estiagem de dez anos também
seguidos, nao se configura como um espago fisico, mas como uma forma simbolica, pois “as
formas culturais ndo podem ser meramente descritas enquanto caracteristicas fisicas, pois
sua manifestacao ¢ de ordem simbolica” (GIL FILHO, 2012, p. 55). Se fossemos descrever a
casa de Ursula Buendia, cada leitor, a partir do que concebe ser a representacao de uma casa,
a faria de forma muito subjetiva haja vista que sua criagdo artistica a faria criar uma casa a
partir daquilo que imaginou com base nas suas leituras e interpretacdes do texto literario de

Gabriel Garcia Marquez.

O mesmo se daria com Macondo: a Macondo mental, a vida virtual, consiste em
uma representagdo a partir daquilo que nossa condi¢ao interpretativa imagina e recria, mas
considerando que cada Macondo representada ¢ uma Macondo nova porque mesmo a imitacao
¢ a criag@o de algo novo sob outra perspectiva. Isso porque, segundo Whight (2014, p. 13),

sdo incontaveis as concepgdes subjetivas de mundo na mente de também incontaveis pessoas.

Assim, (...) as mais fascinantes de todas as terrae incognitae sao aquelas que ficam
dentro das mentes e coragdes dos homens” (WRIGHT, 2014, p. 18). Essas formas simbdlicas,
criadoras de vidas virtuais, revelam subjetividades e expressdes de mundo presentes na mente
de cada pessoa, cheias de sentidos e significados de mundos nos quais os desejos, anseios
e devaneios mais intimos sdo revelados e tornam-se um universo repleto de significados e

sentidos a serem explorados.

Consideracoes Finais

A terrae incognitae anunciada no titulo desse artigo ja ndao ¢ mais incognita, tampouco
desconhecida. O incognito de Gabriel Garcia Marquez agora se faz conhecido: Macondo,
um lugar qualquer no universo de pensamento de seu criador j& habita os imaginarios dos

leitores e cada um, depois disso, a imagina conforme sua for¢a imaginativa puder fazé-lo. A
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partir dai, outras Macondos deverao existir e cada criador podera povoa-la com seus proprios
personagens e construir tramas de possibilidades infinitas entre eles. A mente das pessoas sao
criativas e essa criatividade ¢ produtora de lugares, de universos muito particulares, mas que
apresentam sentidos e significados. Cabe a sabedoria integrar esses universos em seu percurso.
Cada ser humano é também um ser criador/um ser autor, e seu potencial criativo ndo pode
ser desprezado. Esse potencial emana de suas subjetividades, as quais ndo estdo deslocadas de

suas experiencias, de seus espacos de existéncias.

Os espacos imaginarios de nossa consciéncia ndo precisam, necessariamente, imitar
os espacos materiais de existéncia. A sutileza da forga criativa esta nesta autonomia do
pensamento em ndo precisar replicar o que ja se faz conhecido: outras possibilidades estao
abertas na produg¢ao de nossas vidas virtuais. A imagina¢ao ndo tem limites e nossas expressoes
imaginativas sdo capazes de produzirem mundos, lugares, personagens e tramas fascinantes,
e Macondo ¢ um exemplo disso. Mas para isso, precisamos olhar para a literatura como ela
¢: literatura; e como ela se apresenta: um mundo proprio, autdbnomo, sem a pretensdo de

desejarmos viver nele.

Wright (2014) ja disse que reprimimos nossos impulsos poéticos e artisticos e o0s
cobrimos com uma crosta de matérias prosaicas. Talvez seja essa repressao a responsavel por
sabotarmos nossas forcas criativas € povoarmos nossos pensamentos de uma pobreza estética
que tornam nossas reflexdes sem muitos brilhos, sem muitas cores, sem muitas poesias. Tudo
1sso em nome de uma concepgdo de que ciéncia e estética sdo excludentes, e que Wright

(2014) se contrapde. Também entendemos que tal exclusao ndo tem muito sentido.

Macondo, como forga estética do pensamento, ¢ um exemplo de que ciéncia e estética
podem se aproximar de forma a produzir novos entendimentos a partir das vidas virtuais. O
conhecimento pode ser produzido a partir da maneira como Macondo se apresenta: multiplas
possibilidades de exploragdo sdo possiveis. Wright (2014) nos alertou: se estivermos
comprometidos com o caminho retilineo da produgao cientifica (qualquer que seja a ciéncia
em curso), a0 menos nao deveriamos desencorajar aqueles se que interessam por outras rotas

de investigagdo, como a expressdo imaginativa.

Dadas essas consideragdes, podemos conceber que esse artigo também pode ser
tomado/interpretado como um manifesto: um manifesto pelo direito a arte, pelo direito a
subjetividade, pelo direito a imaginag¢do de cada pessoa em ter sua autonomia de criagao de
seus mundos e universos, fantasias e devaneios, os quais podem ser tomados como campo de
investigacao, pois ja disse Wright (2014): a sabedoria ndo precisa ser, rigorosamente, apenas
cientifica (qualquer que seja a ciéncia em tela). E Para finalizar, fazemos uma citagao de
Wright (2014, p. 17): “as terrae incognitae (...) contém campo fértil esperando cultivo com as

ferramentas e com o espirito das humanidades [as artes e as letras]”.
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