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Resumo: Neste artigo, pretende-se analisar escolhas estéticas e politicas de Patricia Galvdo na concepcdo e
realizagdo de Parque Industrial, considerado o primeiro romance proletario do pais. A partir da perspectiva
de linguagem experimentalista da primeira geracdo modernista, a autora empreende um romance de
denuncia social, alinhado ideologicamente, portanto, ao modernismo da segunda geracdo. Entretanto, ao
dar voz, no romance, a mulheres trabalhadoras, Galvao transgride, também, concep¢Bes importadas do
realismo socialista da Unido Soviética, predominante nos escritos da geracdo de 1930, desassociando-se,
desse modo, dos moldes vigentes no tempo de sua escrita. A partir das reflexdes de Constancia Lima
Duarte (2016), Rita Terezinha Schmidt (2019), Silviano Santiago (2000) e Luiz Lafeta (2000), busca-se pensar
sobre as interse¢des e os desalinhos que o romance estabelece com as perspectivas estéticas modernistas
das duas primeiras geracdes, que o tornam singular na literatura brasileira.

Palavras-chave: Literatura modernista; autoria feminina; romance proletario; Patricia Galvao.

Abstract: This article aims to analyze the aesthetic and political choices made by Patricia Galvao in the
conception and production of Parque Industrial, considered the first proletarian novel in the country. Based
on the experimentalist language perspective of the first modernist generation, the author writes a novel of
social denunciation, ideologically aligned with the modernism of the second generation. However, by giving
voice to working women in the novel, Galvdo also transgresses concepts imported from the socialist realism
of the Soviet Union, predominant in the writings of the 1930s generation, thus dissociating herself from the
molds in force at the time of her writing. Based on the reflections of Constancia Lima Duarte (2016), Rita
Terezinha Schmidt (2019), Silviano Santiago (2000) and Luiz Lafeta (2000), the article seeks to reflect on the
intersections and misalignments that the novel establishes with the modernist aesthetic perspectives of the
first two generations, which make it unique in Brazilian literature.

Keywords: Modernist literature; female authorship; proletarian novel; Patricia Galvao.

@ @ Afluente: Revista de Letras e Linguistica, Bacabal, v. 9, n. 25, p. 01-16,

Dossié Tematico: Literatura, interfaces e relagdes transestéticas, jan/jun. 2024


https://orcid.org/0009-0000-6773-7769

DOI: 10.18764/2525-3441v9n25.2024.09

INTRODUCAO

Quando Patricia Galvao, mais comumente conhecida como Pagu, publicou seu

primeiro livro, Parque Industrial, em 1933, pouco se falava sobre o género

romance proletario no Brasil. Segundo palavras da prépria escritora, sua

intencado era “escrever um livro revolucionario”; ela acreditava que, no pais,

“‘ninguém havia ainda feito literatura nesse género” (Galvao, 2020, p. 90). Foi

assim que, sem muitas pretensdes literarias e muito mais afeita a contribuir

intelectualmente com a causa proletaria, ela escreveu, a margem do Partido

Comunista Brasileiro, o que muitos consideram ser o primeiro romance proletario

do Brasil.

No entanto, esse seu pioneirismo — que, claro, alguns podem contestar — nao foi

suficiente para a jovem escritora paulista ser ao menos citada como um exemplo

da literatura que estava sendo produzida na década de 1930. Assim como o de

outras escritoras do mesmo periodo, 0 nome de Patricia Galvéo foi ignorado por

editoras e académicos da area, mais interessados na extensa lista de autores

masculinos que compdem o rol do canone modernista brasileiro.

Segundo Constancia Lima Duarte, essa exclusdo da autoria feminina no 2

Modernismo ocorreu porque:

[...] parte significativa das escritoras que produziram nas décadas de
20 e 30 — precisamente as gue se posicionavam na vanguarda do
pensamento contemporaneo — voltavam suas produgdes intelectuais
e artisticas para questdes que lhes pareciam mais urgentes — como
contribuir para corrigir 0 atraso social e intelectual em que se
encontrava a mulher brasileira (Duarte, 2016, p. 10).

Isso significa dizer que os projetos literarios das escritoras estavam mais
envolvidos com questdes fundamentais do universo feminino daquele momento,
como a emancipagdo da mulher, e se afastavam das tendéncias estéticas da
literatura canbnica. Ainda conforme Duarte, essa diferenca de projetos é um
reflexo da experiéncia feminina dentro de uma sociedade opressora e machista,
pois “a maioria das mulheres vivia em um mundo a parte, tdo diferenciada tinha
sido sua educacdo, e tao estreito e desvalorizado seu horizonte doméstico”
(2016, p. 10).

Patricia Galvdo também traz a luz o universo feminino. Contudo, sua abordagem

amplifica esse universo ao vozear um grupo de mulheres costumeiramente
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silenciado: o das trabalhadoras, a quem ela da voz a partir das personagens de
Parque Industrial. Esse grupo de mulheres, muito mais marginalizadas do que
as mulheres das classes mais altas, foi o grande foco do seu romance e esse
foco foi também o seu diferencial em relacédo aos outros escritores da época.
Além do diferencial de enfoque, outra caracteristica do seu livro, que o tornou
um caso singular na década de 1930, é o uso de uma linguagem, muito mais
proxima dos experimentalismos da chamada primeira geracdo modernista , a
geracdo de 1922, o que nado era usual na escrita do romance social de seu
tempo. Transgredindo o realismo socialista, popularizado pela extinta Unido
Soviética e se opondo ao retorno de um realismo/parnasianismo na literatura, a
escritora toma o ideal antropofagico como norte para escrever um romance
proletario e, a0 mesmo tempo, experimental. Assim, a escolha de um narrador
onisciente, mas que se posiciona o tempo todo a favor da causa operaria,
descreve a realidade de forma irbnica, fragmentaria, visual, polifénica, as vezes
grotesca e exagerada, utilizando-se de muitas figuras de linguagem.

Dessa forma, a perspectiva feminina proletaria e a linguagem experimental que
a autora adota em seu livro sdo diferencas marcantes para a época e que se 3
contrapbem ao canone predominantemente masculino e marcadamente
realista/socialista, aos moldes do socialismo soviético, estabelecido nas letras
brasileiras dos anos de 1930.

Refletir sobre o tema género na literatura se mostra certamente relevante para
pensar projetos literarios mais diversos. Essa também € a opinido de Rita
Terezinha Schmidt, ao afirmar que obras de autoria feminina “levantam
interrogagBes acerca de premissas criticas e formacdes candnicas, bem como
tensionam as representacdes dominantes calcadas no discurso assimilacionista
de um sujeito nacional nao marcado pela diferenga” (2019, p. 72).

Diante dessas questdes, objetivamos, aqui, refletir acerca do romance de
Patricia Galvdo, Parque Industrial, levando em consideragdo as escolhas
estéticas e politicas presentes na obra da autora, que a diferenciam das obras

de seu tempo, posteriormente canonizadas.
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UMA ESCRITORA NOS TROPICOS: REFLEXOES SOBRE A LINGUAGEM

MODERNISTA DE PATRICIA GALVAO

Antes de entrar no tema Patricia Galvao, € preciso, primeiro, localizar e refletir
sobre o contexto artistico em que essa autora escreveu e com o qual se
identificava, isto €, 0 Modernismo. No Ocidente, de maneira geral, o Modernismo
nasceu com a ideia de ruptura com o passado da Belle Epoque, ou seja, uma
expressao cultural que marcasse a passagem do antigo século XIX para o hovo
século XX. No entanto, no Brasil, o movimento modernista ndo foi um
consensual; além disso, em vista da situacdo colonial do pais, esse movimento
artistico também se alinhou a busca de uma identidade nacional brasileira, por
meio do resgate de raizes culturais de diferentes regides, abracando fortemente
a ideia de revelar a “brasilidade” da nacéao.

Muitos pesquisadores afirmam a existéncia de uma diversidade de
“‘modernismos” no Brasil, devido aos escritores que propuseram outras formas
de entender e fazer literatura, mas que, por ndo se adequarem ao projeto da
“brasilidade”, foram excluidos da histéria literaria. E o que afirma Elias Thomé
Saliba (2022), ao chamar atenc¢do para a “elaboragao furtiva de estratégias de 4
esquecimento” (p. 9), ja iniciada na Semana de 1922, o que denota o sistematico
silenciamento de projetos artisticos distintos daqueles que se alinhavam ao
projeto geral, por assim dizer, do Modernismo brasileiro daqueles primeiros
anos.

Assim, passando os olhos rapidamente pela historiografia literaria brasileira e
observando os nomes dessa época que foram canonizados, podemos concluir
gque a maioria dos projetos literarios excluidos era produzida por grupos
marginalizados, como, por exemplo, as mulheres e a populagéao negra, de acordo
com apontamentos de pesquisadoras como Constancia Lima Duarte (2016) e
Rita Terezinha Schmidt (2019). Como Eduardo Coutinho nos lembra, o canone
dos paises colonizados foi concebido “por critérios estipulados pelos setores
dominantes da sociedade, que reproduziam o olhar europeu, primeiramente
ibérico, a época da coldnia, e posteriormente, apds a independéncia politica, de
outros paises, mormente a Franga” (Coutinho, 1996, p. 72). Em razéo disso, o
nosso canone foi formado predominantemente por homens brancos, o grupo

social dominante.
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Sobre o Modernismo brasileiro canonizado, Jodo Luiz Lafeta faz, em 1930: a
critica e o Modernismo (2000), um estudo que nos apresenta a evolucao desse
movimento literario. No primeiro capitulo da obra, o autor traga uma divisdo do
Modernismo brasileiro por um critério de énfase no projeto estético e no projeto
ideologico. Para o autor, de forma resumida, os modernistas da geracéo de 1922,
a primeira geracgao, tinham um olhar otimista com relag&o ao futuro do pais, por
isso, a énfase recai sobre o projeto estético, no sentido de pensar na renovacao
da linguagem para refletir essa vontade de ruptura com o passado. Ja 0s
modernistas da segunda geracao, entendidos como aqueles da década de 1930,
passada a fase otimista e diante da ebulicdo de movimentos sociais de esquerda
e a ascensao do nazifascismo no mundo, comecaram a olhar os problemas do
pais de forma mais critica e sem 0 entusiasmo dos seus predecessores,
passando a dar mais énfase a questdo ideoldgica. Lafeta discorre sobre essa

mudanca na seguinte passagem:

[...] enquanto nos anos vinte o projeto ideolégico do Modernismo
correspondia a necessidade de atualizacdo das estruturas, proposta

por fracdes das classes dominantes, nos anos trinta esse projeto
transborda os quadros da burguesia, principalmente em direcdo as 5
concepcdes esquerdizantes (denuncia dos males sociais, descricdo

do operario e do camponés), mas também no rumo das posicbes
conservadoras e de direita (Lafetd, 2000, p. 28).

Assim, os escritores dos romances sociais da década de 1930, por questdes
ideolégicas e estéticas, adotaram uma linguagem mais candnica e realista,
considerada mais adequada para abordar temas sociais, em contraponto a
geracao anterior.

Pensando sobre o impacto desse movimento artistico, podemos citar Silviano
Santiago (2000), que aponta que uma das contribuicdes da América Latina para
o mundo ocidental é a sua “destruigcao sistematica dos conceitos de unidade e
de pureza’ (p. 16); em outras palavras, a sua atitude em corromper, com
elementos da sua propria cultura, a cultura do outro, ou, indo mais além, tomar
para si 0 que veio de fora e transformar em algo novo, como a antropofagia
modernista ja havia descrito. Ainda conforme o critico, iSSO ocorre como uma
reacdo a colonizacdo europeia na América Latina, uma forma de os colonizados

marcarem a sua presenca no mundo e nao desaparecerem por assimilagao.
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Na literatura, o critico afirma que os escritores latino-americanos muitas vezes

fazem uso de textos e formas canfnicas como uma maneira de criar uma
expressao transgressora, assim, € uma necessidade que se “aprenda primeiro a
falar a lingua da metropole para melhor combaté-la em seguida” (p. 20). Por esse
motivo, Santiago chega a concluséo de que os escritores de paises colonizados
fazem uma literatura hibrida e, por essa condigéo, estariam em um “entre-lugar”,
ou seja, “vivendo entre a assimilagdo do modelo original, isto é, entre o amor e
o0 respeito pelo ja escrito, e a necessidade de produzir um novo texto que afronte
0 primeiro e muitas vezes o negue” (p. 23). Assim, podemos apontar, como
exemplo, Oswald de Andrade, que utilizou as estruturas das vanguardas
europeias visando a construgcédo de uma identidade brasileira. Nesse aspecto, o
escritor modernista teria feito uma literatura hibrida, que se encontra nesse
“entre-lugar” de respeito e confronto, citando Santiago.

Partindo desse ponto, se analisarmos a literatura produzida por grupos
marginalizados dentro de um pais periférico como 0 nosso, essa ideia de
confronto e negacdo do modelo original, que, na maioria das vezes, é
estrangeiro, adquire outras nuances. Muitos escritores marginalizados ndo estao
apenas corrompendo e resistindo ao canone ocidental, mas as formas 6
hegeménicas de seu préprio pais, que muitas vezes também ja sdo uma
negacdo do canone. Por essa razdo, a literatura produzida por grupos
subalternizados pode vir a ser uma literatura que contesta a hegemonia vinda de
fora, mas também de dentro de seu contexto social e histoérico.

Chegamos, assim, ao caso de Patricia Galvdo, uma escritora que, como muitas,
foi apagada da literatura brasileira. Em seu primeiro romance, Parque Industrial,
a escritora usa uma linguagem modernista, aos moldes da geracdo de 1922,
para escrever um romance proletario de denuncia contra a exploracdo de
trabalhadores pela perspectiva feminina, contrariando a hegemonia masculina
na literatura e também contestando a ideia de uma identidade nacional que os
seus contemporaneos tanto buscavam.

Contrariamente ao que muitos possam imaginar, a escritora ndo participou da
Semana de Arte Moderna de 1922, pois ainda era uma crianca na época. A sua
aproximacéo com os modernistas dissidentes, um grupo mais a esquerda e que
formou o Movimento da Antropofagia, s6 aconteceu em 1929, quando ela passou

a frequentar os saraus do grupo e participar com pequenas apresentacoes de
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poesia. Esses encontros foram fundamentais na composicao das referéncias
literérias que, mais tarde, constituiram o seu romance.

Analisando Parque Industrial, logo no inicio, fica clara a referéncia modernista
gue a autora adota. A obra € narrada por uma voz que nao € uma personagem,
mas que usa expressodes para descrever 0 espago e as personagens que deixam
evidente a sua ndo neutralidade em relacéo a exploracdo dos trabalhadores. Ao
mesmo tempo, a sua narracdo € fragmentaria, visual, comportando-se como
recortes de cenas que, juntas, criam a sensacdo de movimento e continuidade,

como no exemplo a seguir:

O grito possante da chaminé envolve o bairro. Os retardatarios voam,
beirando a parede da fabrica, granulada, longa, coroada de bicos.
Resfolegam como cées cansados, para ndo perder o dia. Uma
chinelinha vermelha é largada sem contraforte na sarjeta. Um pé
descalco se fere nos cacos de uma garrafa de leite. Uma garota parda
vai pulando e chorando alcancar a porta negra. O Gltimo pontapé na
bola de meia. O apito acaba num sopro. As maquinas se movimentam
com desespero. A rua esté triste e deserta. Cascas de banana. O resto
de fumaga fugindo. Sangue misturado com leite. (Galvao, 2022, p. 16)

Anos mais tarde, a escritora falaria sobre essa técnica de escrita que so teria
sido possivel gracas a existéncia do cinema e da fotografia, invencdes da era
moderna. Em suas palavras, a contribuicdo dessas invengdes a literatura “foi a
ideia da velocidade, que implica a simultaneidade das coisas” (Galvao, 2014, p.
304), ou seja, colocar em sequéncia varias narrativas de imagens para dar essa
ideia de movimento e continuagéo.

Em Pagu Vida-Obra (2014), Augusto de Campos escreve que essa influéncia
veio da literatura de Oswald de Andrade, casado com a escritora na época.
Segundo Campos, essa maneira de escrever “é oswaldiana, de extracdo
cinematografica, operando por uma sintaxe de justaposicdo direta dos
fragmentos (cenas breves; ‘tomadas’ compondo ‘sequéncias’) que, reunidos,
criam os contextos” (Campos, 2014, p. 36).

Ainda analisando a linguagem modernista, ela também aparece no romance da
escritora no uso excessivo de figuras de linguagem, que dao ao texto, critico do
mundo capitalista, um tom mais expressionista. S&o essas figuras de linguagem,

adotadas pelo narrador engajado, que constroem, por exemplo, um sutil tom
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pessimista em relacdo ao avanco tecnolégico a servico do capital, como no

seguinte trecho:

O camardo capitalista escancara a porta para a vitima que |Ihe vai dar
mais duzentos réis, destinados a Wall Street. O bonde se abarrota. De
empregadinhas dos magazines. Telefonistas. Caixeirinhos. Toda a
populacdo de mais explorados, de menos explorados. Para os corticos
na imensa cidade proletaria, o Bras. O camaréo para ofegando, segue
(Galvao, 2022, p. 24).

Nesse fragmento, o narrador descreve a dinamica dos trabalhadores pegando
um bonde elétrico, entretanto, esse bonde aparenta ter caracteristicas humanas,
como a capacidade de “assaltar” o proletariado, descrito como vitima, e também
a de parar “ofegando” de tanto carregar pessoas pela cidade. O narrador ainda
menciona, ironicamente, Wall Street como o centro financeiro destinatario de
todo capital recolhido dessas “vitimas” pelas empresas, estrangeiras ou nao, que
atuam no pais. Assim, fica implicito que as inovac¢des que a industrializacdo do
pais trouxe nao servem apenas para facilitar e tornar mais confortavel a vida dos
trabalhadores, mas, fundamentalmente, para explora-los ainda mais.

Ja em outros momentos, esse narrador usa a metonimia para substituir 8
personagens por partes do vestuario ou do corpo que os identificam com a sua
classe. Essas substituicfes sao frequentes e podem servir para evidenciar como
a sociedade esta dividida em classes sociais bem demarcadas pelos bens
materiais e caracteristicas fisicas. As seguintes passagens podem ser citadas:
“Os chinelos de cor se arrastam sonolentos ainda e sem pressa na segunda-
feira” (Galvao, 2022, p. 16), referindo-se aos trabalhadores de uma fabrica; “Os
bigodinhos estacionam nas esquinas [...] Nenhum homem pode parar perto do
portdo. Mas as saias azuis se enroscam nas esquinas” (Galvao, 2022, p. 32),
fazendo mencao a homens pequeno-burgueses e suas hamoradas normalistas;
e, por fim, “Os smokings brancos se aprumam na noite tropical, empalidecendo
os topazios dos punhos de seda” (Galvdo, 2022, p. 37), em alusdo aos
burgueses ricos.

Essas séo algumas formas de expressao que aparecem no livro de Patricia
Galvao que evidenciam a sua aproximacao estética com a geracdo modernista
de 1922, comprometida com a renovagdo da linguagem. E perceptivel,
entretanto, que essa aproximac¢ao € mesmo em nivel de linguagem, dado que,

em perspectiva ideoldgica, ela se aproxima dos modernistas da geracdo de
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1930, politicamente engajados na luta social. Esse posicionamento estético e
politico, que estabelece intersecdes entre essas duas geracdes modernistas,
certamente torna seu livro singular, em comparacdo com outras obras de seu
tempo histérico, canonizadas posteriormente.

Ainda sobre suas escolhas estéticas, vale destacar a existéncia de diversos
registros sobre a importancia, na concepcado da autora, da renovacdo da
linguagem na literatura modernista, que ela assumia como uma das principais
caracteristicas de seu fazer literario. Observemos tal concepg¢do no trecho

abaixo do artigo que escreveu, em 1959, para o Suplemento do jornal A Tribuna:

Que ¢é que caracteriza a literatura chamada “moderna’?
Primeiramente, uma invencao de linguagem. A norma descritiva do
escritor considerado de vanguarda é uma pesquisa no sentido de dar
intensidade, de estabelecer surpresa, de qualificar em profundidade
0s episadios e as figuras, as relacdes e as coisas. (Galvao, 2014, p.
303)

Esse posicionamento da escritora j4 havia aparecido anteriormente em outros
artigos para o Vanguarda Socialista, periodico em que colaborou de 1945 a 1946. 9
Em artigo intitulado “Linha do determinismo histérico literario do Ano Novo”, ela
formula suas expectativas para a literatura brasileira no ano que se inicia. Mas,
antes, faz algumas consideracdes sobre a trajetéria da literatura modernista no
Brasil e denuncia a forte influéncia da Europa, principalmente de Portugal, sobre
a nossa literatura com a consciéncia de que isso seria um reflexo da
dependéncia cultural do pais. Em suas palavras, ainda faziamos “nossa pobre
literatura colonial-colonizada” (Galvao, 1946, n.19, p. 2). Por fim, indica que sua
esperancga “reside nos cristais da inteligéncia livre, que puderem formular seu
protesto diante das correntes dominantes” (Galvao, 1946, n. 19, p. 2), isto €, nos
escritores que ousarem escrever contrariando as formas candnicas
estabelecidas.

Quando Patricia Galvao escreveu seu romance proletario com uma linguagem
experimental modernista, portanto, ela se colocou em um espacgo de intersecéo
entre as escritas modernistas de 1922 e 1930, ao mesmo tempo dialogando com
seus contemporaneos e escrevendo em contraponto a tendéncia dos romances
sociais de sua época. Seu romance se encontra, entdo, em um duplo “entre-

lugar”: entre as duas primeiras geragbes modernistas, ou seja, entre dois
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projetos literarios de seu proprio pais, e, ainda, entre o canone e a margem, dado

que, na historiografia da literatura modernista brasileira, seu lugar foi, por muito
tempo (senao ainda hoje), o do apagamento.

O ROMANCE PROLETARIO E A FIGURA DA MULHER: A PERSPECTIVA
FEMININA E FEMINISTA ANTI-CANONICA EM PARQUE INDUSTRIAL

Na secédo anterior, fizemos uma reflexdo sobre como o uso de uma linguagem
mais experimental fez do romance proletario de Patricia Galvao diferente, se
comparado ao de outros autores brasileiros do mesmo periodo. O hibridismo de
seu livro, entre romance modernista e proletario, o coloca num “entre-lugar”,
citando Santiago (2000), entre as duas geracdes modernistas tornadas
hegeménicas, identificadas e divididas por Lafeta (2000) como aquelas que
ficaram conhecidas nas décadas de 1920 e 1930, conforme ja apontamos, o que,
parece-nos, indica sua posi¢do contraria ao imperialismo cultural da Europa,
principalmente com a volta da influéncia do realismo na literatura brasileira, mas
também uma vontade de estar em consonancia com o que havia de mais ]_O
moderno em literatura.

Ja na presente secéao, pretendemos desenvolver uma discusséo sobre a énfase,
na obra, nas questfes femininas e como essa escolha da autora também se
coloca como contraria a um canone majoritariamente masculino e, em certa
medida, as imposi¢des ideoldgicas que seguiam a cartilha da Unido Soviética no
gue tange a arte proletaria. Chegamos, portanto, a um outro ponto de desalinho
da obra com aquilo que estava posto esteticamente em seu tempo.

Analisando comentarios que sairam apoOs a publicacdo do livro de Patricia
Galvao, fica evidente que pensar na luta proletaria pela perspectiva das mulheres
ndo agradou algumas pessoas, que até desconsideraram a classificacdo de
Parque Industrial como romance proletério. E o caso de Murilo Mendes, em um
comentario acerca do romance Cacau (1933), de Jorge Amado, no Boletim de
Ariel. O escritor reserva algumas linhas de sua critica para comentar o romance

de Galvao. Segundo ele, o romance é apenas:
[....] uma reportagem impressionista, pequeno-burguesa, feita por uma

pessoa que esta com vontade de dar o salto mas ndo deu. Assiste-se
a entrada de fabrica, a saida de fabrica, a encontros do filho do grande
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capitalista com a filha do operario, etc. Parece que para a autora o fim
da revolucao é resolver a questao sexual. (Mendes, 1933, p. 317)

No trecho, Murilo Mendes acusa que o livro da escritora paulista, além do
aspecto pouco literario, da muita énfase nas relacdes que se estabelecem entre
homens e mulheres dentro de um contexto de classe; pior, um livro que coloca
em pauta a liberdade sexual feminina como ponto de discusséo para se pensar
as relacbes de classe social. Esse comentario do escritor reflete bem a
mentalidade limitada em torno das questdes que envolviam as demandas
femininas da época. A emancipacao sexual das mulheres, um dos temas que o
romance de Patricia Galvao aborda, ndo estava separada da questao proletaria,
como Mendes parece acreditar; na verdade, estas sdo pautas que se
interseccionam na vivéncia das mulheres reais e da obra.

O foco de seu romance na questao proletaria por um viés feminino e feminista
um reflexo de uma sensibilidade da autora em perceber 0s novos agentes sociais
que estavam de fora das representacdes literarias candnicas, mas que, pela
industrializacdo e, consequentemente, pela maior complexidade da sociedade,
comecavam a ganhar visibilidade nos espacos publicos. Assim, mulheres,
imigrantes e pessoas negras sao colocadas em posi¢ao de destaque no livro e,
talvez, a presenca dessas outras subjetividades tenha sido mais um dos motivos
para o apagamento da obra, pois fugiam da representacéo universal masculina
e também herdica do proletariado demarcada até ali, na escrita literaria.
Segundo Terry Eagleton, umas das caracteristicas do realismo socialista,
movimento artistico soviético tido como referéncia para o romance proletario, era
que a literatura “tinha que ser tendenciosa, voltada para o partido, otimista e
herdica; ela deveria estar imbuida de um ‘romantismo revolucionario’, retratando
os herois soviéticos e prenunciando o futuro” (2011, p. 72). Parque Industrial,
mesmo com intenc¢des revolucionarias, viola esses principios, principalmente,
pelas representacbes pouco idealizadas das personagens e por trazer
discussbes referentes a um grupo que nao estava no centro da luta proletaria,
pelo menos nao no Brasil: as mulheres.

E preciso explicar, a essa altura, a concepcéo de arte que Patricia Galvio
defendia e que a fez se afastar dessa perspectiva artistica atrelada aos ditames

partidarios. Apesar da sua filiacdo no PCB e de seu envolvimento na luta
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revolucionaria, que a levaram a escrever esse romance, a escritora parecia ter
uma compreensdo de que a arte, mesmo com um viés politico, deve ser uma
manifestacgéao livre do artista intelectual, sem a obrigacéo de cumprir uma agenda
politica definida por terceiros. E o que a autora aconselha aos escritores, anos
depois e ja desfiliada, no artigo “Paréntesis no descaminhamento” para o

Vanguarda Socialista, em 1946:

[...] que o0 humano sobreleve o social, para 0 homem que trabalha com
a inteligéncia e com a sensibilidade. Que a sua ética seja determinada
pelo livre exame das coisas, e que ele dé ao seu voo a amplitude nitida
de quem escreve a ordem de suas palavras e nao tropece nas
determinagbes das palavras de ordem. Seja um frequentador das
estradas da liberdade quem deseja participar da luta pela liberdade
(Galvao, 1946, n. 36, p. 2).

Na passagem, a autora defende a liberdade criativa dos escritores sem a
subjugacao partidaria que era imposta a eles quando filiados, uma submisséo
gue ela mesma sofreu e a qual resistiu durante 0os anos em que esteve envolvida
com o PCB.

Voltando a refletir sobre a presenca de agentes sociais, em Parque Industrial,
diversos do modelo em voga, em contraposi¢cdo ao canone, observemos o que
aponta Rita Terezinha Schmidt (2019), ao escrever sobre a estreita relacdo entre
a construcdo de uma identidade nacional e a literatura ao afirmar que esse
espago “constituiu-se como um dominio masculino, de forma explicita e
excludente” (Schmidt, 2019, p. 71) e que “o processo de deconstrucédo da
nacionalidade implica reconhecer textos marginalizados em razédo da diferenca
de género, raca e classe social’ (Schmidt, 2019, p. 72). Assim, levando em
consideracao a diversidade de representacdes no romance de Patricia Galvao,
percebemos que essa diversidade figura como negacdo de uma identidade
nacional homogénea e Unica, sendo a categoria classe social, abordada no livro,
mais determinante na construcao das subjetividades das personagens do que a
ideia de uma pétria nacional imaginada.

Dessa forma, colocando-se contraria aos canones masculinos e preceitos
partidarios, a escritora aborda muitos assuntos relevantes e que, para a época,
eram invisibilizados ou considerados tabu, como por exemplo, as condi¢des de
trabalho das mulheres pobres que ndo tinham tempo para criar os proprios filhos.

Esse tema € abordado quando uma personagem sem nome reclama em uma
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reunido sindical: “N6s nao podemos conhecer nossos filhos! Saimos de casa as
seis horas da manha. Eles estdo dormindo. Chegamos as dez horas. Eles estédo
dormindo. N&o temos férias! Nao temos descanso dominical!” (Galvao, 2022, p.
28).

Também se estabelece discussdo sobre o voto feminino e como muitas
feministas eram hipdcritas em néo considerar a classe trabalhadora como parte
dessa mudanga social, como na passagem com o seguinte dialogo: “O voto para
as mulheres esta conseguido! E um triunfol E as operarias? Essas s&o
analfabetas. Excluidas por natureza” (Galvao, 2022, p. 72).

Outras questdes levantadas sao as relacdes de poder e 0 assédio sexual dentro
do trabalho, suscitadas pela personagem Matilde em carta a sua amiga Otavia
quando escreve “Acabam de me despedir da fabrica, sem uma explicagdo nem
motivo. Porque me recusei a ir ao quarto do chefe” (Galvao, 2022, p. 97). E claro,
a liberdade sexual feminina, como bem defende Otévia em resposta ao caixeiro
viajante Pepe, que a pede em casamento: “O padre Meireles nunca me casara!
Serei do homem que o meu corpo reclamar. Sem tapeacéao da Igreja e do juiz...
(Galvao, 2022, p. 43).

No entanto, a liberdade sexual feminina também é abordada no livro com outros
contornos, por um viés de classe e raca, nas historias das personagens Eleonora
e Corina, mulheres inicialmente parecidas, mas com finais distintos. As duas
mulheres, no inicio do livro, relacionam-se com homens de classe social mais
alta, visando uma ascensdo, e mantém relacdes sexuais com eles antes do
casamento. Se fosse um romance mais conservador, as duas personagens
sofreriam alguma “penalidade”, mas, como a intengao de Patricia Galvao é expor
a hipocrisia da burguesia, Eleonora é recompensada com o matrimdnio pela sua
origem pequeno-burguesa, além do fato de ser branca. Além disso, apds o
casamento, a ascensao social e financeira de Eleonora a permite desfrutar de
sua sexualidade homoafetiva mais livremente, sem sofrer grandes
consequéncias.

Ja Corina, uma mulher pobre, proletaria e negra, engravida, € despedida,
expulsa de casa, abandonada pelo amante e obrigada a se prostituir. Sua ultima
aparicao no livro expressa a total miséria em que se encontra, perambulando
suja e com fome pelas ruas, prostituindo-se por qualquer preco e sendo repelida
por todos. Na epigrafe do ultimo capitulo do romance, uma citacéo de Karl Marx,
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ha a afirmacéo de que os vagabundos, os criminosos e as prostitutas sdo os

verdadeiros proletarios miseraveis. E € essa figura desvalida de Corina, vitima
dos instrumentos de poder que servem ao capitalismo, que encerra a historia.

Enfim, o romance proletario de Patricia Galvao traz uma numerosa presenca de
personagens femininas, algo incomum para a época, levantando discussfes
relevantes de uma sociedade que estava em continua transformacdo. As
mulheres do romance sdo vistas circulando pela cidade com autonomia,
discutindo politica, estudando, liderando e organizando greves e se relacionando
livremente, pelo menos, até certo ponto. Essas caracteristicas fazem esse livro
se destacar das demais obras escritas no mesmo periodo, mostrando um
posicionamento anti-candnico sobre a figura feminina que, até entdo, era
idealizada no imaginario masculino como um ser passivo, além de ter as suas

guestdes existenciais e politicas relegadas como inferiores.

CONSIDERACOES FINAIS

Patricia Galvao, por uma escolha ideoldgica, talvez ligada a sua filiacéo, a época, 14
ao PCB, decidiu classificar seu livro como romance proletério, dado que desnuda
a exploracgado dos trabalhadores urbanos da recém industrializada cidade de Sao
Paulo. O que podemos dizer, com certeza, € que a autora escreveu um romance
que se estabelece, em intersecfes e desalinhos, entre as propostas das
geracbes modernistas de 1922 e 1930, comprometendo-se, a0 mesmo tempo,
com a experimentacdo da linguagem e a denuncia de mazelas sociais latentes
em sua contemporaneidade, tracando, para si, uma singularidade que toca os
dois polos definidos por Lafeta (2000), o estético e o ideoldgico.

Além disso, é importante destacar que seu livro traz a perspectiva feminina, o
que se contrapbe a um canone majoritariamente masculino e também aos
preceitos das cartilhas partidarias que orientavam a arte proletaria. Conforme
Eagleton (2011), nessas cartilhas, a literatura proletaria deveria retratar os
trabalhadores de forma heroica e triunfante. No entanto, as mulheres do romance
sao retratadas sem essas idealizacdes, assumindo trajetorias humanizadas.
Além disso, a diversidade de personagens femininas do romance leva os leitores
a pensar que, ndo s6 o género, mas a classe social e até mesmo a raga, dentro

de uma sociedade machista, capitalista e racista, sdo determinantes para se

Afluente: Revista de Letras e Linguistica, Bacabal, v. 9, n. 25, p. 01-16,
Dossié Tematico: Literatura, interfaces e relacBes transestéticas, jan/jun. 2024



DOI: 10.18764/2525-3441v9n25.2024.09

pensar nas relacdes sociais e que a ideia de uma nacionalidade homogénea é
falsa e deve ser repensada.

As historias produzidas por grupos marginalizados dentro de um contexto
colonial, como as produzidas por mulheres, indigenas, negros e imigrantes,
desvelam as contranarrativas que contestam os grupos hegemoénicos e também
se estabelecem como ponto de partida para repensar a formacao da literatura
canodnica, seja ela ocidental ou nacional. No caso do Brasil, isso nos leva a
repensar, inclusive, a ideia de homogeneidade que falsamente se estabeleceu a
partir da busca de uma “brasilidade”, advinda do conceito de nacédo. Certamente,
esse contralugar, assumido por Parque Industrial, de Patricia Galvao, inscreve-

0 na categoria das contranarrativas e o torna singular na literatura brasileira.
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